STEFANA VELISAR TEODOREANU

Cristina Deutsch”

VELISAR TEODOREANU, Stefana (17 X 1897, Remiremont, Franta — 30 V
1995, Bucuresti), prozatoare, poeta si traducatoare. Este fiica Mariei (n. Mazurier),
de origine franceza, si a lui Stefan Lupascu, jurist si diplomat. Invati, cu dese
intreruperi, la scoala particulara a Mariei Delavrancea, sora tatdlui ei si sotia lui
Barbu Delavrancea, apoi, pana in 1916, la Scoala Centrala de Fete din Bucuresti,
aflatd tot sub directia acesteia. In 1918, la lasi, prin intermediul fiicelor lui
Delavrancea, il cunoaste pe lonel Teodoreanu, cu care se casatoreste in 1920.
A inceput si publice tarziu, in 1929, la ,,Bilete de papagal”, mici poeme si schite,
semnate Stefana Velisar. Sub acelasi pseudonim debuteaza si editorial cu romanul
Calendar vechi, in 1939 (Premiul Societatii Intelectualilor Romani). A mai colaborat
la ,,Adevarul literar si artistic”, ,,Universul literar”, ,,Actiunea”, ,,Revista Fundatiilor
Regale”, , Familia” s.a. A fost o traducatoare neobosita din literatura rusa (F.M.
Dostoievski, Maxim Gorki, Lev Tolstoi, I.S. Turgheniev s.a.).

Calendar vechi, caruia Vladimir Streinu i reprosa ,,lipsa de fictiune epicd” si
,haivitatea cam artificiald a faptelor consemnate”, este un roman analitic, avand ca
tema centrala adolescenta si nasterea primilor fiori de iubire. Caracterizatd de un
lirism exagerat, scrierea incearcd sa recreeze si un tip de univers patriarhal rupt
complet de lumea reald si de istorie. Folosind fictiunea jurnalului, distanta dintre
lumi sporeste si prin decalajul intre timpul actiunii, in intentie o cronica a anilor
1913 si 1914, plasata intr-o Moldova idilizata, feeric-conventionald, impregnata de
poezie, si momentul publicarii. Erotismul incipient, plin de candoare al unor
personaje creionate din tuse delicate, este surprins prin inregistrarea schimbarilor
aproape imperceptibile ce se petrec in sufletul acestora odatd cu trecerea de la
copildrie la adolescentd. Cu urmatorul roman, Viata cea de toate zilele (1940;
Premiul Academiei Romane), atentia scriitoarei se va indrepta spre viata de familie
in provincie. Spatiul in care se petrece actiunea pare atemporal, iar firul epic
evolueaza lent, adeseori chiar stagnand. Singuratatea, traiul retras, melancolia,
reveria, regretele, iluziile pierdute, sentimentul inutilitagii vietii sunt piesele unui
mozaic sufletesc ce marcheazd destinul protagonistei, Elisabeta Scutaru. Sondarea
existentei casnice, a intimitatii cdminului — Insingurarea provocata de indepartarea
de sot si de maturizarea copiilor — implica si o intoarcere catre sine, o autoanaliza;
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sacrificiul, renuntarea la propria persoand si la mplinire sunt puse in balantd cu
echilibrul familial, in favoarea acestuia. In reactiile personajelor primeaza intensitatea
sentimentelor, mai cu seama a iubirii, tréirile sufletesti in general. Micile drame
consumate in lumea provinciald constituie substanta acestei proze; Elisabeta, Nora,
Maia, caractere abia conturate, sunt tipuri emblematice pentru genul de proza
practicat de V.T. Petru Comarnescu, in nr. 1/1941 al ,,Revistei Fundatiilor Regale”,
discutdnd despre romanul Viata cea de toate zilele, afirma ca acesta ,,are marele
merit de a se deosebi mult de productia curentd a scriitorilor nostri. Autoarea reuseste
sd construiasca o autentica atmosfera sufleteasca, un «climaty», cum se spune astazi,
in care banalitatea si simplitatea vietii provinciale a unei familii si a unui cerc
restrans de prieteni dau nastere la o seamd de suferinte si drame intime, ce nu
vor ajunge niciodatd la extravagante sau explozii scandaloase”. Autoarea atinge
problematici ambientate in zone periferice, provinciale, caracterizate de lipsa
oricarei perspective, de imposibilitatea personajelor de a-si construi o evolutie
proprie. Conditia femeii, asa cum este prezentd In majoritatea scrierilor sale, este
una marcatd de un destin tern, autoarea nefiind insa neaparat una ce ar putea fi
definitd feministd. Este urmaritd mai degraba criza de identitate a eroinelor,
moment marcant in aparentd doar pentru personajul in cauzi, avand 1nsa si un
impact, de multe ori abia perceptibil, asupra universului pe care acestea le locuiesc.
Printre altele, Comarnescu mai constata si faptul ca, in acest roman, ,,conflictul se
gaseste, mai ales, 1n sensibilitate ascutita, si, poate, tulburatd de varsta criticd a unei
femei — sotie, mama, sord, care se simte inutila si datd la o parte din caminul ei.
[...] Eroina Elisabeta sau ,,Baba”, cum i se spune, se simte din ce in ce mai singura
printre ai ei, suferd si, involuntar, va face si pe ceilalti sa sufere. [...] D-na Velisar
Teodoreanu analizeazd si patrunde cu un unic dar psihologic aceastd dezbinare
lentd, fara motive si gesturi mari, fara pricini precise, dar care datorita neintelegerii
reciproce invenineaza viata familiala”. Autoarea exploreaza posibilitatile adaptarii
la acest mediu, studiind, in acelasi timp, impactul pe care ambientarea 1l poate avea
asupra evolutiei personajului sau. Stefana Velisar Teodoreanu propune un tip de
eroind feminind ,,ghidatd” pe acest traseu in care rolul de potentiald victima este
inerent tocmai datorita caracteristicilor mediului, evident construit de personaje
masculine, In care aceasta este plasatd. Nu este insd un mod de a vedea lucrurile
radical, asa cum Comarnescu insusi ne detaliazd, criza feminina este — cel putin
aparent — nu lipsitd de profunzime, ci rezolvabild intr-o manierd destul de traditionala:
»3¢ aduna in om atitea si atitea, si deodatd nu mai incape nimic. Atatea ganduri si
vorbe roiesc in mine si se revoltd cd le tin Inchise. Ma tem si nu-mi scape odata,
sd nu le mai pot struni. Ma servesc de prea putine acum, cét i-ar trebui unui copil
de 7 ani, bine-crescut. Cand mai scot din celelalte, Mircea zice ca sunt absurda,
romantica si provinciald, ca-i pregitesc o scend. A fost un timp cénd vorbeam
amandoi. Nimic nu ne parea de prisos, totul se oglindea, se impartea, sporea si ne
lega de lucrurile vietii. Acuma parca ar fi fixat odatd pentru totdeauna tot ce ne
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priveste. Miscarea continua prin inertie. Orice a survenit, fardma cu farama, a fost
prins de tacere, si para vechi, dintotdeauna, firesc. Aliante noi nu se mai fac. S-au
lipit Tncet pe mine multe etichete. Singura nu mai stiu care-mi corespund, care s-au
intiparit in mine, care m-au imbréacat in altcineva, in care mi-i atat de stramt ca nu
mai pot face o migcare naturald. Tot ce ma leagd ma doare. Nu ma pot dezbraca de
nimic. Haine vechi, haine vechi, am ramas doar atit? Vechi... De ce simt si vad
azi, cu o dureroasa noutate, toate aceste lucruri? E o schimbare de ritm. Ca si cum
as fi mers prea mult si mi-ar veni s ma las in genunchi si de fricd si n-o fac as
alerga ultima parte a drumului pana la tel. Da, ag alerga pana s-ar rupe inima din
legaturi si ar cadea 1In urma mea, ca o punga pierduta, in drum. Nou, vechi. Vechi,
nou... E greu de lamurit. Nou, ar fi un inceput. lar prelungirea acelui inceput, ar
duce pana la vechi. Adica, altceva. Un ceva nou fata de inceputul lui, care este
vechi fata de ce a devenit acum. O intélnire poate fi ceva nou. Si o despartire poate
fi ceva nou. Si vechi amandoud, peste un timp. Poate e numai o chestiune de
perspectiva interioara, primul plan fiind in functie de intensitatea sentimentului, de
puterea cu care lumindm un detaliu, Innoindu-1 prin accentuarea reliefului. Poate nu
depinde de timp...” (Viata cea de toate zilele, editia a I1I-a, Editura Sens, p. 23-24).
Schitele cuprinse in volumul Closca cu pui (1941), publicate intai in ,,Bilete de
papagal”, cultiva in special pitorescul, intrand de-a dreptul in categoria etnograficului,
si abordand portretistica, element stilistic ce va reaparea in cartile urmatoare,
prozatoarea capteaza atentia cititorului in principal printr-un anumit tip de
memorialisticd. Desi uneori literaturizeaza excesiv, mediul si atmosfera epocii,
figurile literare si culturale ale vremii sunt prezentate adesea in posturi interesante,
in medalioane ce reinvie, cu vioiciune si prospetime, o lume aparte. Reprezentativ
pentru V.T. este romanul Acasa (1947), constructic mult mai riguroasd in ce
priveste epicul si modul de realizare a personajelor. Interesul merge tot spre lumea
copildriei, vadind incd o datd influenta lui lonel Teodoreanu. Trecerea la
adolescenta este urmarita in cele mai mici amanunte, iar subiectul observatiei este
Pia, o copild in varstd de doisprezece ani, care incepe sd perceapa si sa inteleaga
universul domestic, casa ca spatiu protector fiind recurent in proza autoarei: ,,Ce
plapuma rece, grea, udd de naduseala ca Pia! Poate e mai usor s-o indbuse cu
plapuma pe Pia? Ce prostie! Nu se intampla asemenea lucruri. E un cosmar, si atat.
Dar Pia nu e un copil mic, si se pacaleasca singura. Stie ca nu-i cosmar, de vreme
ce nu doarme. Nu e cosmar, ¢ o parere. E fricoasd, asta e. Ce rusine! Din oboseala
vine asta. Nu doarme destul, n-are somn, seamana cu Mamuca, cu Tan’ Tilda...
E o pérere cd se apropie cineva, ca se apleaca asupra Piei in mare tacere, ca s-o... oh!
Pia trage brusc plapuma de pe cap, cum ar rupe o perdea, dar nu mai e nimeni
langa ea. Si iar isi ia chinul de la inceput. Si iar, si iar... pana o inabusa, probabil,
in somn! (A4casd, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 167-168)”. Analiza
psihologicé opereaza prin prisma schimbarilor sufletesti traversate de Pia ca urmare
a destramarii ambiantei copilariei si a familiei. Copilul incearcd sia descifreze
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sensurile profunde ale vietii si semnificatia relatiilor dintre oameni. ,,Picnelandii”
(Pia si verii ei, Nonel si Andi) descopera lumea prin intermediul jocului si al
interpretdrilor metaforice ale realitatii, miraculosul, magicul ficand parte din viata
lor cotidiana. Asteptarea cometei Halley, lumea de basm de la mosia Campurile,
vacanta ca expresie a libertatii totale, curiozitatea starnita de legende si superstitii,
focul ireal de la Poiana Saratd jaloneaza evolutia spre maturitate si, implicit,
accesul In lumea adultilor. Importanta amintirii, a conservarii micilor experiente si
senzatii dd un caracter particular naratiunii, care atinge pe alocuri un dramatism
spectaculos, asa cum se Intdmplad in descrierea unei furtuni ce pare un ,,sfarsit de
lume”. Visul, halucinatia datoratd bolii (Pia si verii ei se imbolndvesc de anghina
difterica), oglinda ca simbol al deformarii, dar si al autodescoperirii si al
investigarii propriului eu sunt exploatate cu finete de autoare spre a-si portretiza
personajele si metamorfoza lor. Nu numai capacitatea de a creiona psihologic
structura intimd a copilului in momentul initierii In viatd prin intermediul
prietenilor, al scolii, al lumii adultilor e caracteristica la V.T., ci si posibilitatea de
a folosi valentele pe care le oferd evocarea, imbinand realismul cu acea incarcatura
lirica plind de nostalgie, nelipsita din opera sa. Darul de a Tnsufleti spatiul fictiunii
cu o serie de chipuri secundare, ce au rolul de a da veridicitate ambiantei casnice in
care se petrece actiunea — pitorescul Gello, servitorul Nae Petrescu, Matei, tatal
Piei, matusa Tilda (Tan’ Tilda) —, se va regési in urmator roman, Ursitul (1970).
Scriere ce oscileaza intre fictiune si memorialisticd, cartea prezintd un interes
deosebit datorita amintirilor din viata literara interbelica, familia Delavrancea,
Ionel Teodoreanu (,,Noi suntem frati! Avem acelasi suflet! Aceleasi miréri,
aceleasi incantdri! Ne ating acelesai lucruri! Noi scriem la fel”) (Ursitul, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1970, p. 12), G. Ibrdileanu, Tudor Arghezi (,,Sa se fi putut
inregistra tot ce ne-a povestit Arghezi o lund intreagd si cele spuse de Ionel,
discutiile dintre ei, amandoi atdt de fascinanti la vorba — ce comoara de poezie,
marturisiri, umor, experientd de viatd, clocotitoare fantezie ne-ar fi rdmas!”)
(op. cit., p. 141), Mihail Sadoveanu fiind personaje vii, ce populeazd o naratiune
invaluita de discretie si respirand prospetime, mai mult proza autobiografica de
atmosfera, cu subtitluri ce evoca romanele englezesti ale secolului al XVIII-lea,
rezumative si explicative. Ursitul acopera o perioada ce incepe cu imaginea lasiului
in Ajunul Craciunului 1918 si continud cu schita lumii interbelice. Aerul de
autenticitate (dat si de utilizarea multor regionalisme), atmosfera, contactele
intelectuale, entuziasmul, portretele, totul se afla in armonie. Sinceritatea trairii,
stilul poetic grefat pe ,,importanfa amintirii” participd la asezarea lui Ionel
Teodoreanu, Tudor Arghezi, Mateiu 1. Caragiale sau a lui Sadoveanu (Conu’
Mihai) intr-o lumina inedita. ,,Ursitul” — Ionel Teodoreanu — ,,vorbea ca si cum ar
fi avut saizeci de ani si un trecut furtunos, plin de experiente amoroase. .. nimic sa-i
umple viata si sufletul, cd este trist si neinchipuit de singur, da, da, singur
sufleteste”. Prozatoarea va incerca sd surprindd si unele trdsaturi ale operei
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acestuia, cum ar fi metaforele predilecte si legatura lor cu ,realitatea”; poemele
Inceputul, Ursitul si Poveste, inserate in corpul romanului, par in egald masura a fi
ale autoarei sau inedite ale lui Ionel Teodoreanu. Arta rememorarii, amanuntele ce
dau substantd tabloului de epoca, dar si unei frumoase povesti de dragoste
transformd romanul intr-un inedit document, prin care se recupereaza chipurile
unor nume de prim rang ale vietii culturale roméanesti.

Stefana Velisar Teodoreanu isi aduce aportul la completarea peisajului literar
romanesc nu atat prin tehnica, cat prin temele abordate: maniera sa scriitoriceasca
atinge teme sensibile in epocd, de la pozitionarea personajelor feminine in
ambiente aparent tipice, pana la probleme legate de libertatea individuald si de
conflictul declansat intre rolul traditional al femeii si universul interior al acestei tip
de eroina care, in ciuda lirismului persistent al autoarei, capatd totusi o alurda
moderna, literaturizarea pozitiei feminine tinand cont, paradoxal, de evolutia
statutului femeii in societate.
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