Crisuimea
D EUTSGCH

Noaptea

strainului

,Ne-am intrebat de mai multe ori, dupa
lectura capitolelor anterioare, daca am res-
pectat cu strictete succesiunea starilor per-
sonajelor noastre, daca ne-am finut aproape
de firul cronicii. 5i daca, cateodata, raspun-
sul la aceste intrebari era satisfacator, atunci
cand am iscodit asupra lungimii istoriei, am
cedat, am dat Tnapoi, intrucatva dezarmatsi,
ba chiar deceptionati, fiindca cronica de fata
— care ne-a solicitat o munca istovitoare — ni
se aratd prea lunga pentru gustul nostru;
am ingaduit, probabil, uneori nejustificat,
asupra unor amanunte, aspecte, care, dupa
toate Tnsemnele, trebuiau trecute cu vede-
rea, alteori, am insistat, din cale afara de
pedant, asupra unor fatete ce puteau fi, pro-
babil, ocolite.” — aceasta este viziunea au-
toarei asupra romanului* sau, incercand sa
explice drumul intortocheat de la ,subte-
rana” la ,mansarda”, labirintul in care sunt
inchise personajele sale, diferenta dintre
,ei” si eu”. E o naratiune capabild de a se
contracta si dilata aparent fara motiv, am
putea afirma cd aproape in acelasi mod in
care ,noaptea strainului” poate parea lunga
cat o viatd intreaga sau concentrata in
trdirea unei singure instante temporale in
functie de capacitatea de adaptare, atat la
mediul exterior, cat si la cel interior al Eului
intim al fiecaruia dintre personaje.

Structura narativa va fi complicata din
acest punct de vedere: planurile se intretaie,
firul epic ,se rupe” adesea pentru a lasa loc
analizei. Una dintre disocierile importante
va fi cea dintre eul social si eul intim — eroi1
nu trdiesc pentru ,a trdi” propriu-zis ceea ce
li se intdmpld, ci pentru a analiza ceea ce
deja s-a produs, pentru a studia si a diseca
in cele mai mici detalii propriile experiente

existentiale prin intermediul carora incearca
in permanenta sa ajunga la acea stare de
verticalitate morald — mai exact spus sa urce
din ,subterand”, ingloband si utilizidnd
experienta adeseori dureroasa si violenta
cdpatatd in acel spatiu, la ,mansarda”. Asa
cum unul dintre personajele ce apar la
inceputul acestui roman, Simina-Nebuna,
se referea la conceptul de _altfelitate”, eroii
Aurei Christi se vor raporta in fiecare punct
crucial al existentei lor la acesta. Intreaga lor
evolutie se va desfasura intr-o perpetua
pendulare intre nevoia acuta de a intelege,
dorinta de a evolua si entuziasmul ce
oscileaza si el intre dorinta de a , patrunde
in subterana” si aceea de a se ridica, de a
ajunge deasupra lumii — adesea in sensul
nietzschean al cuvantului — pentru a inte-
lege. Astfel, pe parcursul a sute de pagini,
apolinicul si dionisiacul coexista, se intretes
si se explica reciproc, in centrul acestui de-
mers analitic regasindu-se figura sculptoru-
lui Andrei Rogujiv.

Personajele si parcursul narativ al aces-
tora se amesteca si se combina intre ele,
multe istorii par trunchiate, par a se opri
intr-un ,,zid” — ca, de exemplu, povestea
kafkiana a lui Theodor Volceakovsky pen-
tru care introspectia, cautarea si regasirea
Eului interior sunt niste procese dificile, du-
reroase, corpul simtind nevoia de a ajunge
pana aproape de nebunie pentru a putea sa
se elibereze din punct de vedere spiritual.

Disocierea dintre ,eu” si ,ceilalti” va fi
extrem de clara in cazul lui Theo, acesta afir-
méand — nu o singura data — ca ,,acolo unde
se termina ura lor, incepe strdindtatea mea”.
Atunci cand acesta incepe sa sape in
dusumeaua camerei, asumandu-si si rolul

* Aura Christi, Noaptea strainului, Editura Fundatiei Culturale Idee Europeana, 2004.
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mental de cartitd, dorinta lui va fi
in realitate una ascensionald, o
incercare de a ingloba si de a-si
explica siesi conceptul de verti-
calism. Dlstanta dintre , subtera-
na” si _mansardi” va fi demar-
catda de ,zid” — obstacol pe care
acesta va trebui sa-1 strapunga
pentru a putea ajunge dincolo:
noenzatia avuta la trezire de Theo
ar putea fi exprimata in cateva
cuvinte: fuga de sine in nevoia de a
se darui”. Pentru Theo familia e
un spatiu inchis, sufocant, care il
agreseaza din punct de vedere
psihic si intelectual — model ,,de
evadare” 1i va fi unchiul siu,
sculptorul Rogujiv, care este, de
altfel, si figura paterna, in timp ce
adevarata imagine paterna, Gia,
tatal biologic al lui Theo, este si el,
la réndul lui, doar o ,cartita
scumpa’ incapabilid de a se salva
din acest spafiu protector-sufo-
cant care este casa. Theo are

evolua, modul siu de a percepe
universul si lucrurile care 1l in-
conjoara e, in ciuda negatiei per-
manente, unul profund intelectu-
al, aspect ce adeseori va fi exage-
rat pe parcursul naratiunii Intr-un
entuziasm solar atunci cand
autoarea descrie atmosfera din
interiorul Fundatiei Culturale Galaxia. Theo
se va asemul Instinctiv cu Gregor Samsa,
traindu-si experienta si jucidnd teatru in
acelasi timp, Incercdnd sa renunte la gand
ca act in favoarea unei epuizari fizice — mo-
dalitate de intelegere pe care si Rusnacul a
utilizat-o in trecut — prin intermediul cireia
se incearca atat o evadare din lumea real3,
cat si, concomitent, o noua inserare a pro-
priel persoane in aceasta, urmand un drum
labirintic unde, de multe ori, ciutarea se
poate sfarsi dramatic in dreptul unui zid
1mp051b11 de trecut : ,Dar ce noroc, ce noroc,
Doamne, ca intelegerea este urmatd mai tot
timpul de uitare. Cand cineva nu vrea cu
adevarat sa Inteleaga ce se petrece cu celi-
lalt, chiar dacd, pentru cAtiva vreme, price-
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pe, el se grabeste sd dea la o parte realitatea
vazuta cu ochii inteleptului, ai iubitorului
de echilibru, sd o dea la o parte si s-o0 uite cat
mai repede cu putintd, nu numai pentru ca
noua realitate constatata, dezveliti, nu-1 intere-
seaza, ci fiindca, o datd descoperitd, 1l de-
ranjeaza in esente, ii clatina echilibrul, dar si
versiunea de pana atunci, adoptata fie din
comoditate, fie din lasitate”. In aceasts
maniera, persona]ele Aurei Christi a]ung
sd-si exprime nu numai ,altfelitatea”, ci Si
dormta de a se disocia net de aceasti reali-
tate veche, de]a cunoscuta, pentru a-si
insusi una noud, o noud identitate S1 un nou
rapart cu Celalalt — cel ,, din afard” , precum
i ,,Celadlalt-ul” care traieste in mtermrul
mdlvldulul, in ,,subterana” acestuia.
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Sculptorul Rogujiv se va impune ca o
imagine catalizatoare a tuturor acestor ele-
mente prin intermediul cdrora se realizeaza
structura epica a romanului Aurei Christi,
in prim-plan iesind relatia complicata dintre
acesta si Miroslava Plamédeald, atat pe plan
intelectual, cat si afectiv. Plecand de la ideea
ci traim intr-o splendidd decadentd”,
punctele de interes ale naratiunii se vor
polariza nu numai fnspre relatia dintre per-
sonaje sau evolutia lor intelectuald si
sufleteascd, ci si spre situatia intelectualitatii
romane in perioada de dupd '89 in general,
creandu-se un contrast intre impostura cu
care acesti eroi sunt nevoiti sa se confrunte
in viata cotidiand si idealismul lor, dorin{a
de a face ,ceva”’ care sa-i scoatd din anoni-
mat, acel ,,ceva” capabil s le ofere accesul
la ,altfelitate”. Lumea se ,desluseste” si se
analizeazd, se infrumuseteazd si se purifica
prin intermediul artei, devenita un lux: , Tot
ce tine de arta e nefiresc, i-a spus odata >asa
Cerven sculptorului Andrei Rogujiv. Inte-
legi ce vreau sa spun, nu-i asa? Noi, artisti,
dim la o parte realitatea, facem abstractie
de ea, pentru ca ea, curva asta, nu ne este pe
plac; are multe inadvertente, unghiuri
necizelate, pliuri prost executate. Realitatea
in stare purd, care, de altfel, nici nu exista,
nu ne intereseaza decat In masura in care ne
provoacd dorul de altceva. Realitatea ne
impinge spre noi Ingine si, cu lesul ei In
spate, ne indreptam spre lumea noastra,
spre universul nostru artistic, de unde nici
gand sa reinviem ceea ce ingropasem, adica
realitatea! Noi credm altceva, ce tinde sa
existe, sa se instaleze In lumea de afara,
recreand-o. Caracterul fals al artei vine din
atipicitatea viziunii artistice. Probabil. Falsi-
tatea, insi, se autoanuleaza pe mdsurad ce
opera de artd se apropie de.., animalul care
este realitatea, ingurgitindu-l, devoran-
du-1.” Scindarea dintre cele doud realitati,
cea artistici (intimd) si cea a lumii Incon-
jurdtoare (sociald), va fi stabilita clar, dis-
cutie ce se va nuanfa si prin numeroasele
referiri la Nietzsche, omniprezent in special
in schimbul de idei dintre Mira si Rogujiv,
personajele insesi ilustrdnd aceste concepte,
fiind intr-o permanenta pendulare intre
dionisiac si apolinic.
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Este interesantd categorisirea indivizilor

pe care o face Theo, utilizdind ,principiul
jeheabului si al l1anii” — dintre cele trei cate-
gorii pe care acesta le aduce in discutie, cea
care va face subiectul naratiunii va fi cea
constituitd de , trib”, analizAndu-se aici atat
modul in care cei care il compun se rapor-
teaza la spatiul inconjurdtor, cat si relatio-
narea cu Celilalt, fie ci este vorba de indi-
vizii medii sau de , drojdie”. Individul unic
si geniul vor fi punctele de maxim interes,
acesta din urma fiind definit de catre
Rusnac intr-o maniera sintetica: ,Geniu,
dupa mine, are cel care poseda arta de a se
limita, de a-si concentra arsenalul, psihicul,
energia, metodic in vederea utilizarii unul
scop si efortul de concentrare a energiei
interioare s& dureze”. Sculptorul, Miroslava
Plimadeals, Jean Chiritd, Cristian Prepelita
sunt cei prin intermediul cdrora se Incearca
demonstrarea conceptului de geniu — rea-
lizarea scopului lor intelectual, dorinta de a
transforma o lume ”incredibil de marunta”
in altceva, de a introduce ideea de ,altfel” in
cotidianeitate este punctul in care efortul
de concentrare” al acestor eroi ajunge sa se
cristalizeze. Ideile lor intelectuale, dorinta
genuind de a schimba acest teritoriu mai
mult decat cunoscut si anost in care isi duc
viata de zi cu zi in ceva complet diferit,
scopul ideal de a vedea lumea de la inal-
timea mansardei, si nu din strafundurile
subteranei sunt componentele de baza cu
care intelectul si psihicul acestora lucreaza
pe parcursul intregului roman: ,Asadar,
spuse Mira intr-un tarziu, aceasta € lumea
n care traim: o lume iremediabil marunta,
despicata In tabere, tribulete, care se devora
intre ele, se macind pe ele insele, purtand
povara unor lucruri care, si ele, sunt parca
incapabile de a iesi de pe fagasul lor unic,
ingust si lenes, maruntel . Aceasta pribegire
prin ,labirintul existenfial”, cum o numeste
Cristian Prepelitd, va constitui un prilej de
reflectare si de analiza — fiecare element al
realului este citit, decodat, descifrat si trans-
ferat intr-o a doua realitate, pentru aceasta
fiind insad necesard o buna cunoastere a
subteranului”, a lumii marunte, banale,
intunecate, pentru a putea intelege mai
bine, mai profund spatiul apropiat de cer al
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mansardei, pentru a se putea realiza accesul
la acea verticalitate spirituald pe care toti
eroii romanului, constient sau nu, o doresc
pentru a se defini si a se implini pe ei nsisi,
pentru a-si stabili sau a-si recupera o identi-
tate spirituald, un Eu artistic in absenta
caruia Eul social nu se poate sustine singur.
Realizarea idealurilor fieciruia prin
intermediul existentei Fundatiei Culturale,
precum si confirmarea ideilor initiale ale lui
Theo Volceakovsky se vor concentra in jurul
capacitatii acestora de a manifesta un en-
tuziasm autentic fatd de tot ceea ce inseam-
na traire intelectuald vie, luxul cultural
reprezentand pentru personajul Aurei
Christi 0 necesitate existentiali: »Echipa de
la Galaxia constituia un trib de artisti si bucu-
ria de a face parte dintr-un trib superior era
vie, activd, fiecare membru al corpului
redactional nepregetand si se diruie, recy-
noscandu-l pe celdlalt, complicele si colegul
din preajma”. Pentru acestia, actul cultural
este o bucurie zilnici, este un element
esential fard de care insusi sensul existentei
ar fi pus la indoiald. Analiza actului de a
rationa se va afla, asadar, intr-o stransj
interdependentd cu identitatea personala,
identitate pe care personajul va incerca
mereu sa o schimbe in functie de modul in
care se misca si se transforma propriul siu
,frib”. Diferentele de substrat care apar
intre eroii Aurei Christi pe parcursul narati-
unii au la baza diferitele preferinte ale aces-
tora, alegerile existentiale care sunt ficute
de-a lungul evolutiei lor, deciziile pe care
acestia le iau, astfel incat, mai devreme sau
mai tarziu, va avea loc un proces de auto-
identificare prin intermediul ciruia perso-
nalitatea fiecdruia fsi va stabili — inconstient
sau nu — o limitd maxima la care se poate
ajunge de la inceputul pani la sfarsitul dru-
mului sdu. Vom vedea cum interogatiile pe
care personajele si le autoadreseazi, de
multe ori intr-o manierd de-a dreptul ob-
sesiva, asa cum se intdmpld cu Theo Vol-
ceakovsky, sunt nu numai fundamentale,
Cisi prioritare, intrebari precum ,,ce vreau?”
- sau ,cine sunt?” reprezinti punctele intre
care libertatea eroului are intentia si se
migte In permanentd. Figura sculptorului
Andrei Rogujiv va ilustra aceasts idee ajun-
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sa la finalitatea si la implinirea ei, in timp ce
Mira va fi imagine acestei teorii in aplicarea
el. Aceasta din urm3i va realiza o distinctie
clard intre ceea ce putem numi rationalitate
i normativitate — ruperea de banal, de
cotidian, de normd (renuntarea Ia profeso-
rat, pe de o parte, si, pe de alti parte,
nasterea dragostei pentru Rogujiv) va con-
stitui de fapt o regasire de sine. In acest fel,
In ceea ce o priveste pe Miroslava Plims-
deald, renuntarea la ideea de identitate
sociald va face ca Eul social al acesteia s3
devina privat de sens in incercarea de a
explica regulile comportamentului siu indi-
vidual. ,Ce targ mai e si religia, se auzi
brusc spunand Miroslava, o suits de legen-
de tocmai bune de adormit pruncii. Un con-
tract acceptat de bunévoie, doar ci pe
terenul care esti, cand i se propune targul
religios... e unul propice ceddrii si compro-
misului fard negocieri sau cu negocieri
superficiale; e un teren ce se clating, e
zdruncinat temeinic, la rid4cini, s1 este, Tn
consecinfa, tocmai pregitit si se con-
verteasca... sa recurgd la amdgiri, la simu-
lacre de viafa... S& pleddm pentru o ipote-
tica, dubioasa existentd de apoi... Atat?... Si
peste toate... vine noaptea... noaptea impusa
de un strdin... noaptea striinului care ne
strecoara intunericul in inim3, oase, midu-
lare, maruntaie... Suntem, cu totii, ghemuiti,
incovrigati in pamantul noptii cosmice, S
nimeni nu ne va salva niciodats... fiindcs
suntem ai noptii véslasi... negri, negri Iz
duh, la minte... Noaptea ne dicteazi, ne
remodeleaza... pe masurd ce inaintim prin
intestinele ei, auzindu-i scancetul, oftatul
geamatul impudic, grohiitul pervers, che-
mandu-ne, solicitindu-ne ajutorul, cuprin-
zandu-ne mintea — noaptea ne striga pe
nume, ea ne cunoaste, ne manipuleaza, ne
sculpteaza pe dinduntru... Si oricine vrea s3
se desprinda de ea, de placenta-i calds,
primitoare, proteguindu-ne, nu izbuteste
decat... lunecand si mai adanc, si mai afund
In ea, in interstitiile ei, in jungla-i obscurs,
tentanta, poruncindu-ne si fim, si intr-
ziem... 5i dacd striinul sunt eu?”’. Cheia
intregului roman se va regdsi in aceste
reflectii ale Mirei — noaptea Strainului in
imensitatea cdreia Eul fiecirui individ




Noaptea strainului

caiete

_____

1oy
......

ey

....

.............

- R

bajbaie in incercarea de a se regasi si a se
explica pe sine insusi. Asa cum identitatea
sociala nu mai este suficienta, nici cea reli-
gloasa traditionald nu ne duce 1a o implinire
spirituala deplind, Mira nu are nevoije
numai sa fie ghidatd, conduss prin aceasta
noapte, ci si sa aiba puterea sj o disece, si o
analizeze, sd o interpreteze dupa propriile
norme sufletesti. Elementul identitdtii, in
sensul apartenentei si al recunoasterii inter-
subiective ce influenteazd In mod semni-
ficativ capacitatea umana a acesteia — lucru
valabil insa si in cazul unui personaj evoluat
precum Andrei Rogujiv, dar si al unuia aflat
la inceputul de drum cum este Theo — de a
reacfiona. Cele dou3 elemente, care dau
nastere la controverse psihologice, filoso-
fice, intelectuale sunt Noaptea si Strainul —
mai bine zis Locul pe care personajul
Incearca sa-1 identifice si s&-1 facs ,al siu” si
relatia cu Celalalt, cu Strsinul. Tunelyl sapat
de Theo in podeaua camerei sale, subterana
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care apare divers exprimati atat la Mira, cat
s1 la Rogujiv sau la Cristian Prepelita sunt
»incercari de a pitrunde in noapte”, de a se
confrunta cu ea pentru a se putea elibera.
Pentru acesti entuziasti ai intelectului, per-
soanele cu care se asociazi — Andrei
Rogujiv fiind, in fapt, intotdeauna punctul
de convergenti — si comunitatile care se
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recunosc (in spety, Asociatia Culturalg
Galaxia, ,alintati” de acestia adeseori cu
numele de »Galaxiusa”) si de care se simt
»apartenenti” au un rol decisiv — o functie
literalmente constitutivd 1in formarea
constiintei lor individuale si tn modul aces-
tora de a vedea realitatea; acestea mode-
leaza, in alti termeni, credintele lor, prin-
cipiile lor etice si, nu de putine ori, chiar
normele lor de comportament. Sub acest
profil, tema identitatii nu poate sa nu aiba
un rol central in viata S11n ,conduita ratio-
nald” a acestor indivizi. Religia nu reprezin-
ta aici un ajutor moral S1 spiritual, deoarece,
asa cum observa Mira, este, de la bun

Inceput, supusa cedirii 51 compromisului —

‘pentru a invinge Noaptea si pentru a avea

capacitatea de a se ridica deasupra ei, pen-
tru a putea accede la ,mansardd” si a se afla
mai aproape de cer prin desprinderea de
mundan si imersiunea in spiritualitate ca
mod de a-si conduce existenta si de a
Invinge moartea, metaforizaty aici prin

ideea obsesivd de ,noapte”, acest spatiu

- tenebros si angoasant trebuie s3 fie parcurs

Cu mare atentie, disecat si inglobat in pro-
pria personalitate, este o moarte a Eului care
Cere 1mperios sa fie experimentat zi de z;
pentru a se putea depasi acest moment ast-
fel incat eroul Aurei Christi s¥ ias purificat,
sinu distrus din acest labirint existential.
Din acest motiv, vom vedea cum identi-
fatea intelectuald si cea ,personals”
inceteazd aici de a fi doj poli antagonistici,
doud paradigme care pot intra in competitie
pentru a-si afirma suprematia uneia sau
alteia, constituind, de fapt, pe parcursul a
peste sase sute de pagini, miezul naratiunii
ce se dezvoltd lent intr-o relatie nu numai
armonioasd, dar si interdependents, prin
intermediul cireia se tncearcd demonstrarea
»esentel societatii”, utilizand un cu totul alt
punct de vedere decat cel al cotidianeitatii.
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