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perspective narative
in Zgomotul si furia

Haosul sufletesc si material al prabusirii al familiei Compson din Yoknapatawpha este surprins la
persoana intdi din perspectiva a trei membri ai ultimei generatii de aristocrati (Benjy, Quentin,
Jason) si, in sfarsit, din punctul de vedere al autorului - la persoana a treia. Potrivit Cristinei
Deutsch si criticilor literari citati, se distinge cu usurintd cd toti fratii Compson sunt limitati ca
naratori la un anumit punct de vedere, iar cititorul, evident, nu ar trebui sda aibd incredere
completd in nici una dintre versiunile lor asupra evenimentelor, nici mdcar in cea auctoriald. Cel
de-al patrulea capitol foloseste un punct de vedere omniscient asupra a doud fire narative, aici
punctul de interes mutindu-se in intregime asupra prezentului.

Cuvinte-cheie: perspectivd narativd, limitarea naratorilor, plasarea capitolelor, stimulii senzoriali
ai prezentului, metoda fluxului constiintei, monolog interior, ordine cronologici deranjatd, contin-
uum verbal

The spiritual and material chaos of the collapse of the Compson family in Yoknapatawpha district
is caught from the perspective of three members of the last generation of aristocrats (Benjy,
Quentin, Jason) and, finally, from the point of view of the author. According to Cristina Deutsch
and literary critics quoted here, one can easily distinguish that Compson brothers are limited as
narrators to a certain point of view, and the reader obviously should not have complete confidence
in any of their versions of events, even into the authorial one. The fourth chapter uses an omnis-
cient point of view on two narrative threads, moving the focus entirely on present time.

Key-words: narrative perspective, limiting narrators, location of chapters, sensory stimuli of the
present, method of stream of consciousness, interior monologue, impaired chronological order, ver-
bal continuum

Atunci cand se vorbeste, in teoria litera-
turii, despre , perspectiva narativa”, se iau
in considerare in primul rand doud aspecte
de baza: vocea narativa (,,cine vorbeste”) si
focalizarea (,,cine vede”), aceste doua ele-
mente la un loc dand nastere la ceea ce
poate fi definit ,situatie narativa”. In
momentul In care se Incearca o examinare a
discursului prin intermediul acestor ,voci
narative”, la nivel primar se urmadreste in
primul rand identificarea celui care vorbeste
sau, mai clar, determinarea subiectului

,care povesteste actiunea”. Dupd cum se
stie, o prima distinctie extrem de importan-
td a fost facuta de catre Genette care facea
deosebirea intre ceea ce el a numit un nara-
tor homodiegetic, Intelegand prin acest ter-
men naratorul care este in acelasi timp si
personaj si naratorul heterodiegetic, cel care
nu este personaj dar care, cu toate acestea,
se presupune ca cunoaste in detaliu toate
datele actiunii. Plecand de la aceasta dis-
tinctie simpld, Franz Stanzel va face, la mij-
locul anilor “80 ai secolului XX, o distinctie
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intre situatia narativa ce are loc la persoana
I si situatia narativa auctoriala. Am amintit,
de asemenea, termenul de ,focalizare”,
introdus tot de cdtre Genette cu scopul de a
evita confuziile ce se puteau face cu termeni
mai vechi, cum ar fi ,punctul de vedere”
sau ,perspectiva”’, ajungand astfel la con-
cluzia cd naratorul reprezintd , 0 agentie ce
transmite evenimente si fapte de existenta
ale naratiunii prin intermediul utilizarii
unei maniere verbale”. Astfel, naratorul
poate sd relateze evenimentele situandu-se
intr-o pozitie in afara povestirii, adoptand
punctul de vedere omniscient al cuiva care,
dintr-un anumit motiv, stie totul despre
povestire. Sau, este de asemenea posibil ca
naratorul sa adopte un punct de vedere
limitat al unuia dintre personajele existente
in text si, In consecintd, sa fie ignorant fata
de ceea ce se Intampla in afara razei lui de
perceptie. Toate aceste probleme de nuanta-
re ale conceptului de , perspectiva narativa”
le vom intalni in Zgomotul si furia, un roman
despre care insusi William Faulkner afirma
ca ,este ca si cum as fi scris aceeasi istorie de
patru ori: o data din punctul de vedere al lui
Benjy, o data din cel al lui Quentin, apoi din
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punctul de vedere al lui Jason si, in sfarsit,
din punctul de vedere al autorului... Pe
scurt, am incercat de fiecare datd sa poves-
tesc aceeasi istorie si de fiecare data am sim-
tit cd am ratat-o, dar pusesem de fiecare
datd atata suferinta incat pana la urma nu
m-am simtit in stare sa arunc nici una din
aceste parti si le-am reunit pe toate intr-o
carte.”

Fara riscul de a schematiza excesiv com-
plexitatea expunerii si a temei — complexita-
te deliberat aleasd de autor pentru a expri-
ma haosul sufletesc si material in care se
prabuseste o lume — se poate afirma ca
Zgomotul si furia este o parabold a infaptuirii
pand la ultimele consecinte a blestemului
care  apasa  asupra  lumii din
Yoknapatawpha. Cei care sunt urmariti in
decdderea lor sociald si omeneasca spre a
exemplifica acest blestem sunt membrii
familiei Compson, unul dintre grupurile
aristocratice ale capitalei districtului
Yoknapatawpha, mai exact, trei dintre
membrii ultimei generatii: idiotul Benjy,
povestitorul primului episod, complexatul
Quentin, fratele sau, obsedat de decaderea
morald a surorii lor, Caddy, cel care-si
nareazd, in cel de-al doilea episod, ultimele
ore ale vietii (caci actiunea romanului se
transpune brusc cu aproape doudzeci de ani
in urma) si Jason, singurul frate care incear-
cd sa se descurce 1n viata ,in mod practic,
insa cu pretul renuntdrii la idealismul si
dezinteresul nobiliar al celorlalti si, mai
ales, al abandondrii oricdror principii mora-
le.” Astfel, o prima observatie ce poate fi
fadcutd se refera la cele patru puncte de
vedere prin intermediul cdrora se cristali-
zeaza textul literar. Fiecare din primele trei
capitole este narat la persoana intai de unul
dintre fratii Compson iar al patrulea capitol
este narat la persoana a treia de cdtre autor.
Se distinge cu usurintd ca toti fratii
Compson sunt limitati ca naratori dintr-un
anumit punct de vedere iar cititorul, evi-
dent, nu ar trebui sd aiba incredere comple-
td In nici una dintre versiunile lor asupra
evenimentelor, nici macar in cea auctoriala.
La nivel tehnic, romanul este divizat iIn mod
simplu in patru capitole, primul si al treilea
fiind aproape egale ca lungime, cel de-al
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doilea fiind cu aproximativ treizeci de
pagini mai lung iar cel de-al patrulea cu
aproximativ treizeci de pagini mai scurt,
obtinandu-se astfel si un regim de simetrie
aproape perfect. Fiecare este marcat distinc-
tiv cu o data pe prima pagina, trei capitole
,se Intampla” In prezentul romanului si
unul in trecut. Fiecare capitol este, de ase-
menea, marcat de o schimbare a naratoru-
lui.

Un alt fapt important este ca naratiunea
nu se migca cronologic — adica, nu incepe
»cu inceputul” indreptandu-se cdtre sfarsit,
dupd cum ar putea sd ni se para normal.
Dar nu este un tip de naratiune realizat uti-
lizand flashback-ul (cum se, intampla, pentru
a da numai un exemplu in U.S.A. a lui Dos
Passos) pentru cd in acest caz ar implica o
solidd ancorare in prezent, privind spre tre-
cut. In Zgomotul si furia vom descoperi ca
prezentul si trecutul sunt atat de amesteca-
te incat adesea cititorul nu poate face dife-
renta intre ele mai bine decat personajele.
Din cauza ca primul capitol, cel al lui Benjy,
se concentreaza asupra a ceea ce s-a intam-
plat cand membrii familiei Compson erau
copii, putem risca sa afirmam ca romanul
chiar Incepe cu fnceputul desi, daca luam
mai Intai in considerare Appendix-ul, care,
sugera Faulkner, ar trebui plasat la incepu-
tul cdrtii, vom observa cd acesta incepe, nici
mai mult, nici mai putin decat cu povestea
sefului de trib indian care i-a vandut unui
Compson prima bucata de pamant si duce
povestirea, In practicd, pana la sfarsit. De
multe ori, cititorul insusi a fost cel care a
obiectat 1mpotr1va felului in care sunt aran-
jate capitolele. In particular, un motiv de
indoiald a fost optiunea lui Faulkner de a
plasa capitolul lui Benjy primul, mai ales
din cauza ca este extrem de dificil si nu
poate fi inteles pe deplin pand cand nu este
terminat romanul. Alti cititori au sugerat ca
ar fi trebuit sa Inceapd cu capitolele lui
Jason sau al lui Dilsey, fiecare dintre ele
fiind mai usor de inteles.

De altfel, misterul asezarii ,capitolului
lui Benjy” la inceput nu este greu de desci-
frat: Benjy este in realitate cheia intelegerii
titlului romanului, deoarece, la prima vede-
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re, se poate afirma ca Zgomotul si furia repre-
zinta in sensul literal al cuvantului ,,poves-
tirea unui nebun”. Si totusi nu putem
spune, continuand fraza lui Shakespeare, ca
opera aceasta ,nu are sens” (titlul cartii este
luat din Macbeth: ”...a tale told by an idiot /
Full of sound and fury, signifying not-
hing.”). La fel ca si in Macbeth, si aici perso-
najele sunt profund preocupate de trecerea
timpului, fiecare avand o relatie absolut
speciala cu acesta. Dar Benjy, fiind o imagi-
ne a idiotului (simbol care poate fi interpre-
tat si ca reprezentare moderna a lui The Fool,
acel bufon sau mascarici nebun si intelept in
acelasi timp pe care il intalnim nu numai in
drama elizabethana, ci si intr-un personaj
de tipul lui Huckleberry Finn al lui Mark
Tawin sau unul precum Holden Caulfield al
lui Salinger) nu are nici un fel de concept de
timp sau loc — stimulii senzoriali ai prezen-
tului 11 poartd inapoi in timp si intr-un alt
loc situat in trecut, in mod imediat si fara sa
fie avertizat (o exceptie fdcand faptul ca
autorul foloseste, In acest caz, caractere cur-
sive in locul celor normale. Deci, la un prim
nivel, degenerarea familiei Compson si
soarta membrilor ei este aratata partial asa
cum este vazuta de Benjy, acest debil mintal.
O buna parte din povestire reprezinta cram-
peie din amintirile acestuia si din viziunile
sale de delir, ingramadite fara nici o ordine,
fara legatura cu timpul si spatiul, majorita-
tea amintirilor sale fiind legate de sora sa,
Caddy, la randul ei devenind, dintr-o alta
perspectiva, personajul principal din acest
roman. Faulkner foloseste metoda fluxului
constiintei dar el nu este interesat aici deloc
de sfera subconstientului in sine iar alege-
rea unui debil mintal ca narator al eveni-
mentelor si ca povestitor este determinata
de faptul ca insesi evenimentele i se par
autorului o nebunie. Adevarata lor semnifi-
catie si legdtura intre ele nu pot fi redate in
traditionala naratiune ordonatd, ele trebuie
sa fie fixate de o constiinta descatusata de
prejudecatile sociale si relatiile care leaga
trecutul de prezent. In realitate, Benjy tra-
ieste In afara timpului, pentru el trecutul
fiind la fel de real ca si prezentul, experi-
mentand, de cele mai multe ori, ca pe niste
suferinte insuportabile diferite momente
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din plimbarea sa obisnuita pe pajistea care
odinioara a apartinut familiei sale. Asa cum
s-a Intamplat Intotdeauna in intreaga sa
viatd, si In aceasta zi de 7 aprilie 1928 (cand
Benjy implineste treizeci si trei de ani), el
este ,,scos la plimbare” de unul dintre puti-
nii servitori negri ramasi langd familia
Compson, care gi-a pierdut de mult opulen-
ta. Anumite scene din fata sa, anumite sune-
te — mai ales strigatele jucatorilor de golf de
pe pajiste strigandu-si ajutoarele (engl. cad-
die) 1i amintesc de scene asemanatoare din
propria sa copildrie, si mai ales de sora sa,
Caddy (de la potrivirea de sunete cu nume-
le surorii sale se nasc urletele pe care servi-
torul incearci mereu si le calmeze). In 1928
el sta la poarta, incd asteptand-o pe Caddy,
care a plecat de acasa in 1910. De fapt,
putem spune ca pentru acest narator timpul
nici nu existd, fiind un personaj care traieste
exclusiv prin intermediul simturilor: ,Ce
rost are sd te uiti peste gard, a spus T.P.
Domnisoara Caddy s-a dus departe acuma. S-a
maritat si te-a ldsat aici. Nu mai are nici un rost
sd te tii de portitd si sd zbieri. Nu te mai aude.

Ce mai vrea acuma, T.P.,, a spus mama. Nu
poti s te joci frumos cu el si sd-1 faci sd tacd.

Vrea si se ducd afard si sd se uite peste gard,
a spus T.P.

Ei, n-are voie acuma, a spus mama. Ploud.
Stai si joacd-te cu el sd tacd o datd din gurd.
Benjamin.

Acuma nu-1 mai linisteste nimic, a spus T.P.
Crede cd dacd se duce la portiti vine domnisoa-
ra Caddy inapoi.

Prostii, a spus mama.”

De asemenea, in prezentul in care Benjy
isi marturiseste senzatiile, exista un perso-
naj purtand acelasi nume cu fratele sau
Quentin, si anume o fata, fiica surorii sale
Caddy (de asemenea absenta acum, dar
care si-a transmis descendentei sale tempe-
ramentul revoltat, atat impotriva familiei
cat si a restrictiillor moralitatii). Dar, din
cauza ca este retardat, Benjy nu poate inter-
preta corect ceea ce se intampla. El spune
cititorului cum miros lucrurile si daca aces-
tea l-au fdcut sa plangd, dar nu poate sa
explice de ce s-au Intamplat anumite fapte
sau ce a simtit in acel moment o altd persoa-
nd. Oricum, spre deosebire de Quentin si
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Jason, cei doi naratori din capitolele urma-
toare, acesta isi aduce aminte cu acuratete
conversatiile purtate de ceilalti in prezenta
sa. Adesea, Benjy, intr-o maniera foarte sub-
tild, il va face pe cititor sd intuiasca lucruri
pe care el, in aparenta, nu are capacitatea sa
le perceapa si sa le catalogheze.

Dar Faulkner nu se poate multumi sa
inregistreze procesele confuze care se petrec
in mintea unui nebun. De aceea el introdu-
ce diferiti povestitori, datoritd cdrora citito-
rul vede crampeie de evenimente rdsfrante
in mintea unor oameni diferiti, care au par-
ticipat in chip diferit la ele. Acest procedeu
de deplasare a povestirii constituie una din
trasaturile caracteristice ale manierei artisti-
ce a lui Faulkner.

Pe prozator il preocupd in primul rand
prezentul, pentru el trecutul reprezintd o
parte inseparabila si invariabild a prezentu-
lui iar mersul inapoi al timpului constituie
nu atat o incursiune In trecut, cat o necesita-
te vitald, cheia pentru intelegerea prezentu-
lui.

Vom vedea, in consecinta, cum Iin
zZgomotul si furia, fluxul constiintei trece la
tandrul Quentin Compson, student la
Harvard. Quentin este prins definitiv de tre-
cut, s-a incurcat in problemele de nerezolvat
ale familiei sale, este obsedat de pasiunea
perversa pentru sora lui, pasiune pe care el
nu poate nici s-o accepte, nici s-o respinga.
Ideile lui Quentin sunt un adevarat haos, iar
sinuciderea lui 1i apare cititorului ca sfarsi-
tul unui anumit mod de viata. Desi este
foarte inteligent, si el are limitdrile lui ca
narator. Este atat de terorizat de pierderea
virginitatii lui Caddy si de filozofia de viata
a tatdlui sdu, Incat cu greu se poate gandi la
orice altceva: , Felinarele coborau pe deal pe
urmd urcau cdtre oras Am pasit pe pantecele
umbrei mele. Puteam sd-mi intind mana
dincolo de ea. simtindu-I pe tata in spatele meu
dincolo de intunecimea intepdtoare a verii si de
luna august si de felinarele de pe stradd Tata si
cu mine le apdram pe femei una de alta de
ele insele femeile noastre Asa sunt femeile nu
ajung sd se priceapd la oameni noi suntem pen-
tru asta ele se nasc doar cu un fel de fertilitate
reald a banuielii care da si roade destul de des si
de obicei indreptatitd existd un fel de afinitate
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intre ele si raul care adaugd raului ceea ce-i lip-
segte in sine si se pricep sd strangd raul in jurul
lor instinctiv asa cum 1ti strangi patura langad
tine prin somn fecundindu-le mintea deschi-
zdnd-o spre el pand cind raul si-a indeplinit
rolul fie ci a existat sau nu”. Quentin 1si aduce
aminte de anumite intamplari care se pot
regasi si In capitolul lui Benjy, dar majorita-
tea lucrurilor asupra cdrora se concentreaza
sunt noi. Insa, datoritd interesului obsesiv
pe care il are in legatura cu timpul, cu apa-
ritia mentalda a umbrelor si a surorii sale,
Quentin nu va observa foarte multe referi-
tor la oamenii din jurul lui, nici nu va fi un
narator foarte capabil sa relateze corect ceea
ce se Intampld. Desi prezentul acestei sec-
tiuni este plasat cu aproape 18 ani inaintea
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evenimentelor povestite de Benjy se urmea-
za totusi, In mare, firul cronologic al roma-
nului, de aceea multe dintre amintirile lui
Benjy sunt din prima copildrie, iar cele ale
lui Quentin in special din adolescentd. Spre
deosebire de primul, ceea ce-si aminteste
Quentin este cu mult mai fragmentar — un
cuvant sau o propozitie ce apar la inceputul
acestui capitol adesea se repetd pe parcursul
naratiunii cu mai multe detalii si inflorituri.
De asemenea, flashback-urile lui Quentin
sunt cu mult mai intelectualizate decat cele
ale lui Benjy, in timp ce acesta din urma are,
cum am mai amintit, senzatii pe care le
transpune In cuvinte prin intermediul unui
limbaj limitativ; Quentin de multe ori are
de-a face cu probleme mai abstracte, cum ar
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fi sentimentul de vinovatie, onoarea sau
pacatul.

E important de notat faptul cd aceasta
parte a romanului incepe prin contemplarea
timpului, moment simbolizat de ruperea
ardtatoarelor ceasornicelor intr-o incercare
inutild de a ,scdpa” timpului, el doreste cu
orice pret sa iasd afara din timp. Este capi-
tolul in care intalnim cele mai multe referin-
te legate de timp sau de diverse elemente
temporale, semnificativ fiind momentul in
care Quentin se imagineaza pe sine insusi si
pe Caddy arzand impreuna , intr-o pura fla-
cdrd atemporald”. Dar singurul mod in care
se poate situa in afara timpului este sinuci-
derea. Pentru Quentin, ca si pentru Benjy,
trecutul invadeaza prezentul in mod con-
stant, iar el se afld In imposibilitatea de a
parasi acest trecut deoarece este obsedat de
problemele si de amintirile sale, o incarcatu-
ra funestd care practic nu il va lasa nicioda-
td sa trdiascd cu adevadrat. O altd obsesie
minord a lui Quentin in aceastd parte sunt
umbrele; cuvantul ,,umbra” (shadow) este
repetat in mod constant de-a lungul discur-
sului acestui narator, reamintind imaginea
,umbrei umblatoare” (walking shadow) a lui
Shakespeare.

In Zgomotul si furia intalnim pretutindeni
ca model recurent imaginea oglinzii.
Amintindu-gi-o pe Caddy, Quentin retraies-
te momentul In care aceasta, repezindu-se
sd-1 linisteasca pe Benjy, ,fuge din oglinda”
in care privea Quentin: ,Fugi afara din
oglindd, afara din acel parfum concentrat.
Roze, roze... ea alearga afard din oglinda ca
un nor, alungand din oglindd parfumurile
rozele rozele rozele vocea care adia peste
Eden.” In aceeasi oghnda Benjy urmareste
reflexele flacdrilor din camin, fird a sesiza
insd ca fldcarile nu sunt propriu-zis in oglin-
da. Mai tarziu, cu putin inainte de a se sinu-
cide, Quentin priveste apele fluviului,
~fragmente dintr-o oglinda sparta”. S-a
spus pe buna dreptate ca Quentin transfor-
ma cu buna stiinta lucrurile in umbrele lor,
prin intermediul oglinzii, In timp ce Benjy
acorda realitate tocmai acestor umbre din
oglindd. Quentin nu si-o aminteste concret
pe Caddy, ci numai reflexele ei in apa ori in
oglindd, pentru cd numai acestea, proiectii-
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le ei sunt reale, reflexele nu atat in oglinzi
exterioare cat in oglinda launtrica deforma-
toare a constiintei lui torturate.

Drama lui Quentin se referea nu la lumea
reald, ci la reflexele Inchipuite ale lumii si
din acest motiv moartea ii apare lui Quentin
ca o ,sfaramare a oglinzii”, o distrugere a
capacitatii lui de a evalua propriile reflectari
ale lumii. Sinuciderea sa poate fi inteleasa si
ca o declaratie facuta de Faulkner ca el nu
poate trai in trecut, cd trebuie sa renunte la
principiile care constituiau o lege imuabils
pentru stramO§11 lui. In tot romanul se simte
o amdrdciune provenind din faptul ca se
pierde tot ceea ce era sfant, care dispare sau
a si dispdrut pentru totdeauna. Iar acest
lucru isi gaseste intruchiparea in secventa in
care Quentin cugetd la senzatia de absurdi-
tate In fata vietii, pe care o avea tatdl sau:
,Mi-am amintit iar ca tatal meu spunea cat
de absurdda este intreaga experienta
umana...”.

In cel de-al treilea episod, Jason
Compson isi trdieste frustratiile de ,om al
subteranei” aservit unui ,principiu al mor-

”, fara a se putea ridica 1nsa la voluptatea
cunoasterii i asumarii propriei mizerii spi-
rituale. Mult mai ancorat in prezent, ape-
land la mult mai putine flashback-uri decat
in cazul celorlalti naratori, Jason foloseste
acest procedeu cand este vorba exclusiv
despre evenimente din trecut. De asemenea,
si el este un narator limitat deoarece vede
lucrurile exclusiv din punctul lui de vedere,
distantandu-se de inocenta lui Benjy si de
intelectualitatea lui Quentin. In opinia sa, el
are Intotdeauna dreptate iar lumea este cea
care greseste necontenit. La fel ca si
Quentin, nu este foarte dibaci In a observa
lumea din jur, in schimb Jason noteaza
minutios toate conversatiile pe care le aude
sau le are cu ceilalti, comunicand cititorului
exclusiv ceea ce ceilalti cred despre el.

Jason, ultimul reprezentant al familiei
Compson, nu supravietuieste dezastrului
vechiului Sud aristocratic decat pentru ca se
adapteaza sau, mai bine zis, coincide cu
noua formula umanad dominanta, cea repre-
zentata de Flem Snopes. Tiranic, abuziv,
brutal, lipsit de cele mai mici scrupule, el
fura banii trimisi de Caddy pentru intreti-
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nerea fiicei sale, Quentin, si negociaza chiar
secundele in care el trece cu aceasta, In tra-
surd, prin fata mamei. Cand fata terorizata
incearcd sa scape de sub tuteld, refugiindu-
se in dragoste, o urmareste cu masina fiind
pus in fata aceleiasi probleme care il condu-
sese pe Quentin, fratele lui, la moarte: sal-
varea onoarei familiei Compson. Dar pen-
tru Jason acest conflict este doar o meschina
infruntare de interese. Teama de a o scdpa
pe nepoata lui de sub control este mai putin
dictata de eventualitatea unei drame, cat de
imposibilitatea de a 0 mai santaja pe Caddy.
E unul dintre naratorii cei mai incarcati de
negativitate din roman dar, in acelasi timp,
si cel mai precis, un personaj plin de rauta-
te, cinic si lacom, care dezvaluie cititorului
adevarata decadere a acestei familii: ,Am
luat magina si m-am dus acasa. O data dimi-
neata, de doud ori la pranz, si acuma iar, si
cu ea obligat s-o vanez prin tot orasul si sa
mai trebuiasca si sd ma milogesc pe langa ei
sd ma lase si pe mine sa mananc nitel din
mancarea pentru care eu dau banii. Stau
cateodata si ma-ntreb la ce bun. Cu expe-
rienta pe care-am avut-o pana acuma ar tre-
bui sa fiu chiar tampit de-a binelea sd-i mai
dau inainte. Si acuma sigur c-am s-ajung
acasa tocmai la timp sa dau fuga dupa un
cos de rosii sau mai stiu eu ce si pe urma sa
trebuiascad sa ma-ntorc in oras putind tot ca
o fabricd de camfor dacda vreau sa nu-mi
plesneasca capul pe umeri. i tot spun ca nu-
i nici o scofala cu aspirina asta decat niste
fdind si apa pentru bolnavii inchipuiti. Zic
dumneata habar n-ai ce-nseamnd sa te
doara cu adevdrat capul. Zic crezi ca dac-ar
fi dupd mine m-as mai sui in masina asta
blestemata. Vreau sa spun ca m-as lipsi cu
placere de ea am invatat sa ma lipsesc de o
gramada de lucruri dar dacd dumneata vrei
sa-ti risti viata in trasura asta veche si hodo-
rogitd cu un bdiat de negru care nici n-a
ajuns sa-si stearga nasul ca lumea foarte
bine pentru cd zic Dumnezeu are grijd de
fiinte ca Ben, Dumnezeu stie ca ar fi cazul sa
faca ceva pentru el, dar dacd-ti inchipui c-
am sd dau un mecanism delicat in valoare
de o mie de dolari pe mana unui negru care
nici nu stie sa se stearga la nas sau chiar
unuia care stie, atunci n-ai decat sa-i cum-
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peri dumneata o masind pentru ca zic altfel
iti place sa te plimbi cu masina si stii foarte
bine ca-i asa”.

Timpul este de asemenea important si
pentru Jason, asa cum a fost in cazul celor-
lalte personaje. El afld in permanenta ce este
timpul, grabindu-se fara incetare sa faca
ceva sau atunci cand striga la ceilalti sa se
grabeascd. Desi Jason trdieste doar in pre-
zent, fara a tine cont de trecut, acesta
masoara timpul in mod constant, in acelasi
fel in care 1si numara banii.

Cel de-al patrulea capitol foloseste un
punct de vedere omniscient, aici punctul de
interes mutandu-se in Intregime asupra
prezentului, cele doud fire narative fiind
extrem de clare: cautarea banilor pe care i-a
pierdut Jason si imaginea lui Dilsey astep-
tand slujba de Paste a reverendului Shegog,
care-i va trezi adevaratul sens al damnarii
ce pluteste de atata timp in jurul acestei
familii. Din fala Compsonilor nu va rdmane
nimic si singura care va rezista timpului va
fi tocmai Dilsey, servitoarea neagrd, care nu
degenereaza moral, ca Jason, dovedind tri-
umful principalei calitdti umane, dupa
Faulkner, “the endurance”. Ea va inchide,
astfel,  capitolul =~ Compsonilor din
Yoknapatawpha: ,Am vazut inceputul si
acum vad sfarsitul”. Dilsey, singura care
trdieste firesc prezentul, asculta in liniste si
chiar ironicd, trecerea timpului, pe cand
Quentin, obsedat de acesta, incearca dispe-
rat sa-1 blocheze intr-un trecut epurat, ori sa
ignore prezentul, situandu-se dincolo de el.
Ea este constienta, oricum, atat de trecut cat
si de prezent. Atunci cand aude ceasul, care
nu este bine reglat, din casa familiei
Compson, bdtand ora cinci, stie ca in reali-
tate este ora opt. Dintre toate personajele
din roman, doar ea stie ce este timpul in rea-
litate si astfel poate sa respecte atat valorile
trecutului cat si sd existe iIn prezent:
,Camera se Incdlzi. Pielea lui Dilsey incepea
sd capete un luciu bogat fata de aspectul
mat ca suflat cu cenusd pe care o avusese
atat pielea ei cat si a lui Luster, si se misca
prin bucdtarie adunand in jurul ei ingre-
dientele necesare pentru gatitul micului
dejun, pregatind masa. Pe perete, deasupra
dulapului, invizibila pana nu se facea noap-
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te la lumina lampii si chiar si atunci pds-
trand o profunzime enigmatica din cauza
cu nu avea decat o singura limbd, o pendu-
14, 1si facea auzit tic-tacul si apoi, cu un
sunet pregatitor, ca si cum i-ar fi dres glasul,
batu de cinci ori.

»~Ceasu opt”, spuse Dilsey. Se opri si-si
indlta capul spre susul scdrilor, ascultand.
Dar nu se auzea nimic in afara de pendula si
de foc. Deschise cuptorul si se uitd la forma
cu aluatul de paine, apoi aplecata inca
ramase nemiscata in timp ce cineva incepu
sd coboare scdrile”.

Cea de-a cincea parte a romanului, ine-
xistentd In prima editie, este scrisa de un
personaj care poartd masca autorului (in
prima editie a cartii nu exista aceasta parte).
Acest apendice scris mai tarziu de Faulkner
are rolul de a completa intelegerea romanu-
lui prin povestirea unor episoade din trecu-
tul si din evolutia de mai tarziu a familiei
Compson.

Stilul din Zgomotul si furia este si el
extrem de complicat, dat fiind ca firul epic
este depdnat de patru naratori, fiecare din-
tre acegtia vorbind si gandind diferit, si
avand preocupdri diferite. In special in pri-
mele trei capitole, Faulkner utilizeaza niste
tehnici narative care abia Incepusera sa fie
descoperite In primele decenii ale secolului
XX, acestea fiind fluxul constiintei si mono-
logul interior, amintite deja pe parcursul
acestui studiu. Dupa cum bine se stie, fluxul
congtiintei este o incercare de a reproduce
tiparul de gandire al personajului, scriitorul
incercand sa noteze aceste ganduri dispara-
te asa cum ele trec prin mintea personajului.
Deoarece un anumit gand poate duce la un
alt gand, aparent fara legéturé fluxul con-
stiintei se miscda Intr-o maniera aparent
dezordonatd de la un subiect la altul. in
general personajul face ,asociatii libere”
un obiect evocat 1i aminteste de un altul.
Desi capitolele care se centreaza pe Benjy si
pe Quentin folosesc amandoua tehnica ,flu-
xului congtiintei”, sunt de fapt scrise in
doua stiluri extrem de diferite: Benjy gan-
deste in fraze simple si are un vocabular
limitat, In timp ce Quentin, pe de alta parte,
gandeste fie in fraze foarte lungi, fie in frag-
mente de fraza. Ii plac cuvintele care se refe-
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ra la notiuni abstracte si foloseste o sume-
denie de adjective; In timp ce memoria lui
Benjy foarte rar se Intoarce la aceeasi poves-
te de doua ori (si, cateodatd, sfarseste
povestirea pe care a inceput-o, altddata nu),
Quentin se reintoarce mereu, repetand, ca
un leit-motiv obsedant, aceleasi nume si
aceleasi fraze.

Romanul, in intregul sdu, este bogat in
imagini si In simboluri, folosite la maxi-
mum in capitolul lui Quentin. Se referd ade-
sea la apd, umbre, ceasuri, surori, la mirosul
caprifoiului care 1i trezeste amintiri de sor-
ginte sexuala. Faulkner utilizeaza caractere-
le cursive atunci cand schimbd planurile
temporale in capitolul lui Benjy si, respectiv,
in cel al lui Quentin, In timp ce capitolul lui
Jason nu beneficiaza de nici o marcare gra-
fica deosebita. Autorul insusi a considerat
chiar ca romanul ar trebui tiparit folosindu-
se cerneluri de culori diferite pentru a usura
munca cititorului. Dupa cum se poate vedea
cu usurintd, capitolul lui +. Aceste crampeie
nu sunt prezentate intr-o maniera rationald,
dar nici intr-o asociere poetica liberd de
,fluxuri de constiintd”, ci mai degraba ca
ceva ce ar zice o persoand. Din punct de
vedere tehnic, Jason gandeste in propozitii
scurte, grdbite, limbajul sdu fiind adesea
vulgar, argotic si sarcastic.

Un alt fapt care merita observat este
acela ca Faulkner reproduce in mod precis
modul de a vorbi al personajelor de culoare
(si aici ne referim in principal la Dilsey si la
Luster, dar si la modul in care reverendul ce
apare la sfarsitul romanului trece de la o
maniera elevatd de a vorbi la un limbaj ceva
mai popular pe parcursul predicii sale).

Romanul Zgomotul si furia reprezinté de
fapt un lant de evenimente a cdror ordine
cronologicd a fost deranjatd. In legatura cu
aceasta, Sartre face o comparatie destul de
neasteptatd intre Faulkner si Marcel Proust.
Analizand Zgomotul si furia, Sartre observa
cd In acest roman trecutul se impleteste atat
de strans cu prezentul incat timpul parca a
incremenit: ,Astfel se prezintd timpul la
Faulkner. Nu regdsim oare aici ceva cunos-
cut? Prezentul neverosimil, incursiunile
neasteptate in trecut, conditionarea emotio-
nald care se opune conditionarii constiente
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sub raport cronologic, dar nereale, amintiri-
le, monstruoasa obsesie necontenitd, schim-
bdrile sentimentelor — oare toate acestea nu
ne remintesc timpul pierdut si regasit al lui
Marcel Proust?”.

In ceea ce priveste partea stilistica, am
dori sa amintim opinia lui Conrad Aiken
care, In "William Faulkner: The Novel as
Form”, observa ca dificultatile sintaxei faul-
kneriene nu se datoresc inabilitatii scriitoru-
lui, ci dorintei lui de a realiza un ,,conti-
nuum” verbal. La Faulkner avem de-a face
cu diferite modalitati ale monologului inte-
rior. Zgomotul si furia reia, intr-o anumitd
masura, tehnica lui Joyce. Dar Faulkner nu
se arata interesat de transcrierea nuda a flu-
xului interior, ca Joyce in ,Ulysses”.
Faulkner doreste in primul rand sa asigure
calitatea dramaticd a unei relatdri bazate pe
unul sau mai multe monologuri interioare.
Primele trei capitole din Zgomotul si furia
utilizeaza un astfel de monolog rapid, ner-
vos, violent, a carui ambiguitate si uneori
chiar incoerenta, se datoreste mai mult poli-
valentei lirice a termenilor si contextului
decat discontinuitatilor sintactice.
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