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Viata cotidiana la ingeri —
Itic Manger si Marc Chagall

“Leviusn, Leviusn,

Dupa ce te-1 logodi,
Cumpara-ti tilindru gri.

Si tott pruncii cucuiett,

La un loc si separat, si
fetite, si baieti,

Vor striga din mar si dud:
Ginericd-i ud.”

(Poezioara de ingeri-copii
din Raiul evreiesc)

“Doamne, Tu, care Te ascunzi printre
nori sau in spatele case1 cizmarului, fa sa
aiba sufletul meu o revelatie, sufletul chinu-
it al unui baiat balbAit, arata-mi drumul. Nu
vreau sd fiu ca toti ceilalti. Vreau sa vad o
altd lume.”" — putem spune ca aceasta ruga-
ciune a lui Marc Chagall s-a indeplinit o
datd cu crearea unui nou univers: cel din
tablourile sale. “O alta lume”, faurita din
acelasi amestec de divin si pamantesc, este
si cea despre care ne povesteste si Smul Abe
Abervo, neastamparatul Inger a lui lfic
Manger care paraseste raiul pentru a veni sa
se nascd pe pamant. Ceea ce va lega aceste
doud raiuri — cel pictural al lui Chagall si cel
literar al lui Manger — este tocmai aceasta
apropiere a lor de o lume in acelagi timp
miticd, dar si profund terestra: shtetl-ul
evreiesc. Fie ca este vorba despre Vitebskul
natal al lui Chagall sau despre targul evre-
iesc galitian sau bucovinean al lui Manger,
acesta va fi terenul comun pe care personali-
tatile creatoare ale celor doi se vor intalni.
Tocmai de la acest fapt va porni, pe de o
parte, incercarea de desacralizare si, pe de
altd parte, inglobarea imaginilor vizuale si a
textului Intr-o alegorie. La Manger, precum
si la Chagall, nu mai avem doua planuri
bine delimitate (cer - pdmaéant) decat in
aparenta, acestea se confunda, se amesteca

in permanentd, astfel incat religiosul si
umanul coexista intr-o perfecta armonie.
“Cartea raiului” a lui Manger este plind de
ingeri provinciali care sunt croitori, politisti,
carciumari, negustori, care nu mai au nici pe
departe acea stralucire si maretie cu care
apareau in Vechiul Testament (si In aceeasi
situatie se afla de altfel si marii patriarhi si
regi care devin aici simpli oameni angrenati
in viata cotidiana a unul targusor prafmt)
“In rai se intunecase de-a binelea” — isi
aminteste pnetenul ingerului Pisulica, cel
care va veni pe paméant ca Smul Abe Aber-
vo, In ajun de Sabat — “In casele in care locu-
iau Ingerii cu familiile lor ardeau lampile,
ingeri barbosi se aplecau peste ceasloavele
ingalbenite. Ingerese grase, cu trei randuri
de gusi, cArpeau camasi, ingerese tinere isi
leganau ingerasii nou-nascufi, i adormeau
murmurand un cantec.”

Tngerii traditiei iudaice, cel din vechiul
Testament si din Talmud, sunt cu totul alt-
fel: se intilnesc aici serafimi, heruvimi,
haiot (“creaturi vii'), toate aceste categorii
caracterizandu-se prin abundenta si preci-
zia functiunilor atribuite, printr-un sistem
ierarhic elaborat si o individualitate sporita
(toate aceste determindri vor apdrea si la
Manger, dar cu o tendinta clarda de desa-
cralizare si, mai putin, la Chagall, unde,
prin natura operei sale, nu se putea face o
individualizare clara, deoarece lucreaza in
principal cu simboluri, nu putem vorbi de
portrete propriu-zise, concrete — ma1 exact,
la Chagall, nu vom avea o “poveste” a Ra-
iului, o descriere a topografiei lui, o narare
“a ceea ce se petrece acolo”, ci doar sugestii,
imagini mentale referitoare mai degTabéi la

“ceea ce ar trebui sa se petreacd acolo”, care
sunt transpuse de pictor pe panza). Intr—
descriere precum cea din Isaia, 6, unde ni se
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spune ca “In anul mortii imp&ratului Ozia,
am vazut pe Domnul sezdnd pe un scaun de
domnie foarte fnalt, si poalele mantiei Lui
umpleau Templul. Serafimii stiteau dea-
supra Lui, si fiecare avea sase aripi. Cu dou#
Isi acopereau fata, cu doud isi acopereau
picioarele, si cu doud zburau. Strigau unul
la altul, si isi ziceau «Sfant, sfant este Dom-
nul ostirilor! Tot pdmantul este plin de mari-
rea Luil»"™ nu vom recunoaste practic nimic
din lumea ingerilor lui Manger si Chagall.
Daca vom incerca, de exemplu, s anali-
zam unul dintre numeroasele sale tablouri
In care apar imagini de ingeri, “Crearea
omului”, vom observa ci centrul tabloului
este ocupat de imaginea ingerului (cu o
orientare foarte des intalnita la Chagall, de
la dreapta la stdnga, care poate fi conside-
rata drept un indiciu al orientalismului siu)
— fata ingerului, precum si aripile sale sunt
intoarse spre stanga, Tnapoi. Acesta ar fi
centrul inferior al tabloului — dar nu mai
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putin important prin acest fapt (daci excep-
tam cuplul de indrdgostiti din dreapta jos —
imagine legatd de alt topos al picturii cha-
galliene, aceea a dragostei terestre, a “do-
mesticitatii”, a cdminului, elemente care,
dupa cum vom vedea, sunt foarte impor-
tante s1 in romanul lui Manger, lucru de alt-
fel cat se poate de des intalnit in proza idis,
dacd ar fi s ne gandim fie si numai la scrii-
tor1 precum Shalom Alehem sau Isaac
Bashevis Singer —, precum si alte cateva fi-
gurl minuscule care graviteaza in jurul per-
sonajelor centrale). Acestea din urmi — in-
gerul care sustine pe brate omul — se impun
privirii noastre din prima clipa si ne vestesc
importanta lor tocmai prin méarime, mult
exagerata fatd de celelalte elemente exis-
tente In tablou (probabil efectul este cu mult
mai socant In original, tinind cont de
dimensiunile panzei: 300 X 200 cm). Inci un
lucru care se observa de la prima vedere
este (aparent) clara separare intre paman-
tesc s1 ceresc, Intre “jos” si “sus”, dar acest
lucru este numai un joc, o iluzie, o incercare
a lui Chagall de a-1 amaégi pe privitor, de a-]
face sa inteleagd c&, de fapt, linia care sepa-
ra cele doud lumi nu va putea niciodats si
fie trasata cu claritate (intr-un fel, lumea de
“jos” din tablou ar trebui si fie cea de “sus”
s1invers) — nu pentru ci locul ingerului ar fi
neaparat In cer si nu pe pidmant (si nu
uitam ca nu e vorba de un “inger individua-
lizat", nu “ni se spune” 3 acesta e, de exem-
plu, ingerul Zachriel sau Uriel sau vreun
arhanghel din angelologia iudaici, nu e nici
macar un "Inger inventat”, cum sunt cei din
raiul lui Manger), ci pentru ci acest lucru ne
€ sugerat pur si simplu pe cale tehnica — nu
trebuie decat sd dam putind atentie culorilor
pe care pictorul le-a folosit. Ceea ce ar trebui
sa fie pdmantesc, teluric e doar o intindere
de albastru (culoare celesti prin excelenta),
pe cand ceea ce ar trebui si fie ceresc este o
explozie de culori — galben, rosu, verde, vio-
let, dar doar pe alocuri albastru, e o vari-
etate care mai degraba ar trebui si caracte-
rizeze lumea oamenilor, nu si pe cea a
dumnezeiescului. Si din nou, lucru absolut
evident, in partea inferioard avem o amal-
gamare intre ceresc si pamantesc prin
asoclerea dintre om si inger.
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Partea superioara a tabloului are ca cen-
tru acel soare - vértej rosu care genereaza
imagini din Vechiul si (deloc ciudat pentru
Chagall, unde amestecul de iudaism si cres-
tinism e ceva frecvent) Noul Testament: ta-
blele legii ale lui Moise (oferite de niste
maini care se itesc din spatele unei case abia
schitate in punctul cel mai inalt al panzei),
un personaj sundnd din sofar’, ingeri,
grupuri de oameni ce par sa se afle in ruga-
ciune, un peste (poate o imagine a Leviata-
nului?) cobordnd nestingherit prin galbenul
luminos al fondului, scara lui Iacov, care
inaltd In ména dreaptd o menord’ (ciudat e
ca in toate tablourile lui Chagall aceasta nu
are sapte brate, cum ar fi fost normal, ci
doar trei — poate o reminiscenta din Cabala,
unde numarul trei joacd un rol extrem de
important, fiind un simbol al creatiei: "Crea-
tia implica un creator, actul de a crea, crea-
tura"’), 1anga care apare nelipsitul tap al lui
Chagall (desprins parca dintr-o poveste ha-
sidica). Isus pe cruce este cea mai mare figu-
ra din aceasta parte a tabloului, insa e a abia
schitat, astfel incat chipul lui nu ne spune
practic nimic. In concluzie, putem afirma c
aceasta “Creare a omului” nu e legata doar
de divin, ci, dat fiind ca e vorba de om, este
legata mai ales de umanitatea lui pusa per-
manent in relatie cu divinul — ca dovada
stau scenele din Vechiul si Noul Testament
care ne amintesc mai degraba de lumea sa-
tului rusesc al copildriei lui Chagall decét de
vreo interpretare teologica savanta.

Aceeasi senzatie de “coborare” a sacrului
in profan, de amestecare a lor, o vom avea si
pe intregul parcurs al romanului lui Man-
ger. Singura diferenta Intre ingerul Pisulica
si omul Abe Abervo este practic lipsa aripi-
lor: elementul religios este, ca si in lumea
shtetl-ului, doar o componenti a vietii coti-
diene, a domesticului, nu avem aici acei
ingeri de lumina, impalpabili aproape, prac-
tic fara consistenta materiald, pe care 1i ga-
sim in "paradisul” lui Dante, de exemplu. La
Manger, ingerii se duc la carciuma, isi bat
nevestele, barfesc si se tin de sotii. Nici
sfintii, concetateni ai Ingerilor, nu sunt mai
prejos: “Ce-i supara pe ingeri mai mult si
mai multe ca sfintii umbla teleleu. Nu fac
nici o treaba, n-o sa-ti moaie macar - vorba
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vine - un deget in apa rece si, pe deasupra,
se slujesc de ingeri, de parca i-ar avea de
slugi inca de la facerea lumii.”” — e o paro-
diere a raiului, o umanizare a lui, este prac-
tic un “rai repovestit” in asa fel incAt oame-
nii sa-1 poata intelege mai usor, si le fie mai
aproape (tocmai aceasta mentalitate, speci-
fic iudaica, de a face divinul, sacrul sa poata
fi trait cu toata fiinta, sd poata fi vazut si
atins de om 1i leagda pe Chagall si pe
Manger). Evadarea taurului Sor-Habor in
raiul crestin si peripetiile amuzante ale
aducerii lui Tnapoi de catre Pisulica si pri-
etenul sdu, Smul Abe Abervo, pentru a fi
reingrasat In vederea ospatului care se va da
la venirea lui Mesia, modul 1n care cei trei
patriarhi, Avruem, lancav si Ithoc, cauta cu
disperare semnele facute cu creta pe cele
mai grase parfi ale Sor-Haborului, patriarhi
care nu mai pastreaza nimic din maretia bi-
blica, ci, ni se spune, sunt pizmuiti de toata
lumea din Rai pentru ca “fiecare poseda
cate o vild aratoasa cu livada, precum si
marl intinderi de pamant, muncite de in-
gerii sdraci.”®, ingerul antisemit Dimitri
Stasiuc care {i terorizeaza pe cei doi ingerasi
evrel atunci cadnd acestia ajung in raiul
crestin, zadararea Leviatanului cu pietre de
catre Ingerii-copii, Perale, ingereasa care a
innebunit din cauza unui amor nefericit,
venirea saltimbancilor din raiul musulman
in raiul evreiesc pentru a sustine un specta-
col — toate acestea ne amintesc faptul ca
“raiul In fond nu este altceva decdt un
pamant oarecare, atat de zilnic necajit incat
zilnic ne sileste sa ne gandim la rai.”
Aceleasi senzatii pe care le desteapta in
privitor, acelasi tip de imagini si aceeasi
mentalitate foloseste Chagall in multe din-
tre tablourile sale. In “A la Russie”, de
exemplu, observam cum rosul chagallian
(culoare care, in simbolistica, este, alaturi de
alb, una dintre cele doua culori consacrate
lui Yahve ca Dumnezeu al iubirii si al inte-
lepciunii) se concenteazd aproape in totali-
tate in vaca rosie din partea stanga de jos a
tabloului (dar care are un corespondent in
dreapta sus — o patd de culoare care for-
meaza un fel de aureola a capului despartit
de trup); se formeaza astfel o diagonala care
taie tabloul in sens descendent — avem
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impresia ca pata rosie nu se reflecta pe cerul
negru, Cl pe vaca asezata pe acoperis si pe
ciubarul rosu din fata ei. Aceasta vaca rosie
(ca si taurul Sor-Habor din rai) este un sim-
bol al caminului, al Rusiei insesi, al satului
in care domesticul, terestrul si fabulosul,
miraculosul se amesteca in permanents; tre-
buie sa mai observam si faptul ca vaca, ani-
mal prin excelenta legat de pamant, cat se
poate de terestru, e infatisata aici practic
printr-o Incercare de ascensiune, de des-

64

prindere — doar e cocotatd pe acoperisul
unel case!, casa care este si ea extrem de
inalta daca o compardm cu biserica tipic
ruseasca de alaturi. Evident, acesta e un fapt
care ne demonstreaza iarasi ca la Chagall
iudaismul si crestinismul coexista fara a se
deranja unul pe celdlalt (dupa cum nu se
deranjeaza defel nici cele trei raiuri Inveci-
nate ale lui Manger). Acest simbol al Rusiei,
vaca rosie cu coarne rasucite, ameninta-
toare, scaldata intr-un rosu sangeriu, cu
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coada repezitd In sus ca un bici hraneste cu
laptele ei deopotriva un ied si un copil de o
ciudata culoare verzuie — aceasta imagine se
leagd de personajul decapitat care coboara
din cer tindnd In méana o galeata (sau poate
o stropitoare?), care uimeste prin marimea
sa (e mali mare decat vaca, aceasta fiind, la
randul ei, mai mare decat biserica), si nu
este efectul perspectivei daca ne uitam atent
la modul in care sunt dispuse cele doua aco-
perisuri; ar putea fi o imagine a lui Dumne-
zeu, o divinitate care coboara in zona inter-
mediara dintre cer si pamant, acoperisurile
caselor fiind la Chagall un fel de “trambu-
lind” de pe care se poate sari direct In cer.
Dupa cum se vede, nu e nevoie ca intr-un
tablou de Chagall sa apara ingerii de-a drep-
tul, noi stim ca ei se afld intotdeauna acolo
(dacd nu in prim-plan, atunci eventual
ascunsi dupa nelipsita casa cu acoperisul
rosu sau dupa vreun manunchi de flori).
Ingerul rosu cu aer suprarealist din tabloul
intitulat "Sotiei mele”, aflate in genunchi, cu
aripile Intinse si contempland un peste
verde ce tine Tn mana o umbrela si pe langa
care ciuguleste pasnic un pui de gaina (sau
poate unul dintre canarii raiului despre care
ne povesteste Smul Abe Abervo) sau cel din
tabloul etichetat simplu “Inger” si care
ocroteste acoperind cu aripile sale o lume
sateasca pestrita unde se disting tapi, cai, fe-
mel cu basmale, case, figuri de copii — aces-
tia sunt locuitorii aceluiasi Rai demitizat,
parodiat, “repovestit” poate, dar adevarat,
cel putin asa sustine fostul inger Smul Abe
Abervo In fata rabinului atunci cand fii
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spune ca “poate ca raiul ce-l zugraviti dum-
neavoastra e o inchipure, o nascocire. Raiul
de unde vin eu e adevaratul rai si, cu toate
ca are cusururi, e, totusi, frumos”. Ca si
Rusia lui Chagall, fabuloasa si mitizata, dar
pe care acesta nu o poate uita pentru ca este
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acel loc atét de real care se numeste “acasa’.
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