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Simbolistica animalelor &

in povestirea huaben

Tiger! Tiger! Burning bright

In the forests of the night

What immortal hand or eye

Could frame thy fearful symmetry?
(William Blake)

La nivelul constiintei mitice a omului,
lumea animald a fost Intotdeauna obiectul
unei incarcaturi simbolice aparte. Intre
omul primitiv si animal a existat o legatura
foarte stransa, o comunicare care adesea du-
cea la estomparea distantei care separa cele
doua universuri. Putem afirma ca literatura
chinezd in general nu numai ca nu face
exceptie de la aceastd ,,impletire” intre spiri-
tul uman si cel animal, dar chiar, Intr-un
mod diametral opus situatiel pe care o
observam in literatura europeana, aici nici
macar nu mai putem vorbi de doua lumi
care se intrepatrund, ci de o singura lume —
se poate observa ca acest lucru nu e valabil
numai Tn cazul fictiunii, ci si in cazul realu-
lui, al lumii chinezesti propriu-zise iIn care
miticul, fantasticul, legendarul sunt practic
elemente ale vietii cotidiene a omului. Insasi
impartirea aniumalelor in cinci clase, fiecare
dintre ele avind cate un reprezentant, ne
reveleaza acest mod de gandire: pe de o
parte, creaturile cu pene, avand ca punct de
referinta phoenixul, cele cu blana (reprezenv
tate de unicor), animalele ,golase” (din a
caror clasa face parte omul), cele cu solzi
(simbolizate de catre dragon) si cele cu cara-
pace (dintre care cea mai importanta este
broasca testoasd)'. Pentru cititorul european
si aceasta includere a omului printre ani-
male (respectiv omul vdzut sub forma de

,animal golas”, ipostaza pe care am
amintit-o mai inainte), fara ca macar sa fie
cel mai important dintre ele (loc care 1
revine, de regula, unicornului, animal divin
care le domina pe toate celelalte) nu poate fi
decat uimitor, dand astfel atitorului, inca de
la inceput, masura diferentelor ce exisia
intre simbolul animal din powvestirea sau
romanul european si ceea ce reprezinta
acesta in povestirea fuaben.

Acest fel absolut special de a vedea
lumea (in care se confunda nu numai reg-
nurile, ci si divinul si umanul, granita dintre
cele doua teritorii find extrem de usor de
transgresat) il vom gasi pe deplin realizat in
acest tip de povestire ce apartine Evului
Mediu chinezesc. In aceste bucati de proza
din epoca dinastiei Ming, in care ,omul se
instaleaza definitiv in centrul naratiunii si
unde ,atentia literaturii se indreapta exclu-
siv spre realitate, spre viata cotodiana si
spre actiune”* isi vor face loc, intr-0o maniera
mai mult decit abundenta, si personajele-
animale care nu au un rol pur decorativ, d
inglobeaza adesea in ele sensul moral si filo-
sofic al miezului lor hiterar. Dar, asa cum
vom vedea mai departe, aceasia viaia coti-
diana ancorata in realitate care este
reprezentata de universul uman va fi ade-
sea invadata de femei-vulpi, de serpi-varco-
lac, de tigri, de dragoni, agenti nu neaparat
ai unei lumi fantastice, izvorata din imagi-
natia populara sau din cea a literaturii culte,
ci coreldndu-se cu un alt fip de realitate,
avand acces la alte teritorii decat cele pe
care omul este obisnuit sa le vada in mod
curent.

1 Wolfram Eberhardt, A Dictionary of Chinese Symbols. Hidden Symbols in Chinese Life and Thought.
Routledge, London and New York, translated from German by G.L. Campbell, 1998, p. 19.

2. Nuvela chinezid medievald, traducere si note de Toni Radian, traducerea versurilor de Toni Radian si
Florentina Visan, prefatd de B. Wechsler, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. XIV.
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Se va observa adesea intruziunea sim-
bolurilor animaliere la nivelul caracterizarii
anumitor personaje; de exemplu, despre un
personaj corupt din povestirea ,Campia flo-
rilor de sofran” se spune cd ,,inima lui e rea
ca a bufnitei, iar la narav seamana cu un
sacal””. Bufnita, care la vechii greci era sim-
bolul intelepciunii, in vechea China este un
animal teribil, aflat in opozitie cu phoenixul,
si care este legat de absenta pietatii filiale
(norma de comportament extrem de impor-
tanta in traditia chineza, pe care bufnita, in
anumite legende, o nesocoteste pentru ca isi
devoreaza propria mama; in alte legende
insa, se spune ca ,puil de bufnita nu pot
invata sa zboare pana nu 1i scot ochii pro-
priei lor mame”). In ceea ce priveste sacalul,
care pentru vechii egipteni era reprezentat
de zeul Anubis, patron al mortilor, al noptii
si al magiei si al carui simbolism nu era
mult diferit de cel al cdinelui, In mitologia
chineza se va face o diferentiere neta intre
aceste doud animale”; ,Omul cu caracter de
sacal” este clar un simbol pentru rautate,
aviditate, la urma urmei este non-umanul,
fiara care a pus stapanire pe caracterul
uman (In povestirile huaben comparatia om-
sacal va fi destul de rara, cea care va prima
va fi apropierea om-tigru, animal care in-
spaimantd, dar, totodatd, induce mult mai
mult respect decét sacalul). Dupa cum am
amintit mai sus, cainele apare, alaturi de cal,
in sintagme care exprima recunostinta unei
persoane fatd de o alta: ,- O, domnule”,
spune un personaj din povestirea ,Sur-
priza”, ,inseamna ca o sa-l salvati pe tata!
Céat va sunt de recunoscator! exclama baie-
tasul si cdzu in genunchi la picioarele
birtasului. Daca n-am sa izbutesc sa va ras-
platesc in aceasta viata, atunci in cea
viitoare va voi sluji ca un cal sau ca un caine
credincios”.”In povestirea huaben se observa
ca acest mod de exprimare devine un fel de
formula stereotipa: calul si cainele, spre
deosebire de proza chineza din nord (unde,
de exemplu, ciinii nu se ingropau pentru ca

3 ldem, p. 32.
4 W. Eberhardt, op. cit., p. 221.
5 Nuwvela chineza medievala, 1, p. 57.

exista pericolul, in credinta populara, ca
acesta sa se transforme in demon), in partea
de sud-est a Chinei (pentru ca nu trebuie sa
uitam faptul ca acest tip de povestire se dez-
volta mai ales in timpul dinastiei Song de
Miazazi care avea ca centru Hangzhou)
observam o incarcatura benefica proiectata
asupra cainelui: el nu mai devine dupa
moarte un demon, ci un ajutor, o rasplata
pentru cel care i-a facut un bine in viata
anterioara.

Un amanunt interesant este faptul ca,
spre deosebire de un roman precum
Shuthuzhuan®, la baza caruia stau chiar anu-
mite povestiri de tip huaben, in care apare
destul de des consumul carnii de cédine de
catre anumite personaje, In povestiri nu
intalnim niciodata mentionat acest lucru. In
legaturd cu cédinele, M. Kaltenmark aducea
in discufie si faptul ca acest animal apare
mereu In preajma Nemuritorilor. In lumea
europeana insa, calul si cdinele sunt re-
prezentanti ai lumii de dincolo, sunt figuri
lunare, animale chtoniene (e de ajuns sa ne
gandim la Cerber sau la cultul lui Dionysos,
marele maestru al practicilor extatice si
magice, care apare acompaniat de satiri, oa-
meni-cai — si nu oameni-tapi, cum se crede
de obicei, acestia fiind silenii). 51 In ceea ce
priveste simbolismul calului, intdlnim o
situatie asemanatoare: daca Intr-un roman
precum Xi-You ji (Calatorie spre Soare-
Apune), publicat pe la sfarsitul secolului al
XIII-lea la Hangzhou si care are la baza tot
un rudiment de huaben, calul apare ca o me-
tafora pentru inconstanta si neseriozitate, in
povestirea huaben din epoca Ming calul este,
aidoma ciinelui, un simbol al statorniciei, al
obedientei, al supunerii fata de om. Foarte
interesanta este observatia in budism, cu ale
carui idei religioase este adesea infuzata
povestirea huaben, ,originea chtoniana a
calului devine incet incet solara si urani-
and”’, emblema tantricd a lui Buddha, legat
astfel, ca si cainele, tot de cdutarea
cunoasterii si a nemuririi. Dar daca nu

6 Shi Naian, Luo Guanzhong, Osanditii mlastinilor, Editura Militara, Bucuresti, 1987 (I), 1988 (1I), 1989 (11I).
7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Dictionnaire des Symboles, Ed. Seghers, Paris, 1973, vol. A a CHE, p.

360.
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gasim in aceste povestiri decat reminiscente
ale foarte raspanditei legende despre calul-
dragon Long-Ma, in schimb vom depista
foarte adesea folosirea dragonului (in para-
lel cu cea a phoenix-ului) ca epitete pentru
imparat: de exempluy, in prologul povestirii
,Caseta cu giuvaeruri a curtezanei”, ni se

8 Nuwela chinezi medievald, 1, p. 152.
9 Idem, 1, p. 197.
10 Idem, I, p. XV.
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spune: ,Dusmanul cel strdin e-acum zdrobit
/ $i-i tronu-mpdrdtesc puternic iard, / Plu-
teste fenixul, dragonul zboars, / Vajnic nou
sceptru stdnca o doboard.”® — este vorba aici
de dragonul victorios, simbol al infloririi
dinastiei Ming. Dragonul este unul dintre
animalele cele mai complexe si pline de
Incarcaturda simbolicd din mitologia chi-
nezd. In ciuda acestui fapt, referirile la el
sunt destul de rare in povestirea huaben,
daca nu ludm in considerare folosirea lui ca
nume pentru personajul principal din
»Poznele Dragonului Trandav”, despre care
povestitorul popular ne spune ci ,cu toate
ca era hot, se distingea printr-un mare simt
al dreptdtii.” Dar de la folosirea, oarecum
glumeatd, a ,Ppatronajului” acestui animal
asupra spiritului unui om si pana la ade-
varata sa semnificatie de emblema a
+functiunilor regale si ale ritmurilor vietii,
care garanteaza ordinea si prosperitatea”
este o foarte mare distanta. Dar, daca ne
gandim mai bine la ceea ce reprezinta acest
tip de povestire in cultura si in traditia
chineza, la faptul cd ,pentru prima oara
sunt adusi in literatura chineza mestesu-
garii, micii negustori, viata clocotitoare a
strazii si a pietelor, aglomerarea fremati-
toare a orasului medieval”", vom realiza ca
imparatul ca figurd de legenda nu mai este
prezent decédt poate prin raportare la con-
ceptul de pater familias (imparatul — model
de carmuire al unei familii, care este China),
model care se regaseste de fiecare datd in
cadrul familiei chineze, indiferent de statu-
tul social al acesteia.

Dar daca dragonul nu apare ca simbol
principal in huaben, totusi vom depista aici
un alt animal cu incarcatura mitologica, si
anume tigrul. In timp ce dragonul este un
simbol al Estului, al raséritului, al fertilitatii,
al ploii, din acest motiv fiind deumit si
~dragonul verde-albastrui”, tigrul este opu-
sul lui, semn al vestului si al mortii. Acest
contrast nu este vizibil numai in planul teo-

retic, legendar propriu-zis, ci si in plan po-

U1 Jean Levi, Functioanrii divini. Politicd, despotism si misticd in China anticd, traducere de Beatrice Stanciu,

Editura Amarcord, Timisoara, 1995, p. 139-140.
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litic si social, semnificatii pe care le regasim
aplicate la modul cét se poate de concret in
proza chineza medievala.

Viziunea asupra tigrului nu se schimba
foarte mult in trecerea de la China antici la
cea medievala. Jean Levi, in ,Functionarii
divini”, citeazi niste versuri foarte intere-
sante ale filosofului si omului de stat Han
Fei din secolul IIT H. in care ne este
prezentata relatia dintre print (dragonul) Si
curteni (tigrii): ,,Printul si-a pierdut mis-
terul, / tigri se tin pe urmele 1ui. / El nu baga
de seamd. / Tigri nasc pui. / El nu face
ordine. / Ei incep sa colcdie. / Se adung in
haite / si curand 1si ucid mama. - / El aplica
legea: / Tigrii tac malc. / i osandeste aspru:
fiarele sunt la stramtoare / Cu ajutorul
legilor si al pedepselor, / se poate-ncrede-n
tigrisori. / Tigrii cei mari redevin oameni / si
I51 recapdtd adevdrata-nfatisare.”" Aceasts
relatie dintre suveran si supusi se va regasi,
la scara mai mica, s11n huaben, ilustrand aici
pur s1 simplu relatiile dintre oameni, dintre
cel buni si cei rdi. De exemplu, intr-o poves-
tire precum ,, Cimasa din perle”, ni se spune
ca ,babornita Xue care era o femeie rea si
vicleana” (fiind cea care o momeste pe
Sanqiao, personajul principal feminin, sa-si
insele sotul in timp ce acesta era plecat de
acasa, din aceasta cauz3i decurgidnd un
intreg lant de nenorociri) se aseamand unui
tigru, acest animal cdpatand aici semnifi-
catia de ,fals prieten” pentru c, ne explica
povestitorul, ,,daca desenam un tigru, / i
vedem doar pielea, / Ce-i induntru nu se
poate ghici, / Privim oamenii — Le vedem
doar fata, / Dar inima si gindurile / Nu le
putem citi.”" Dar acest mod de a vizualiza
tigrul nu ascunde (ca In cazul sacalului, de
exemplu) nici un sambure de dispret la
chinezi; dimpotriva, tigrul era ,atiat de
temut Incat pana si numele sdu era tabu” si
oamenii se refereau la el ca la da chon ¢ =,in-
sectd mare” sau ca la ,Regele muntilor”".
Ceea ce ne transmite aceastd scurtd poezie
Inserata in textul povestirii este un avertis-
ment cat se poate de serios privind relatia
dintre doud persoane in societate s1, de ce

12 Nuwela chineza medievald, 11, p. 188.
13 Eberhardt, op. cit., p. 291.
14 Nuvela chinezd medievald, 111, p. 112.
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nu, chiar un mic studiu de psihologie
umana. Nu putem recunoaste intotdeauna
pe chipul unui om semnalmentele tigrului,
dar trebuie sa fim cu bagare de seams la ani-
malul care saldsluieste induntrul unei per-
soane.

Spre deosebire de animalele amintite
pana aici, reale sau fantastice, in nuvela
chinezd medievalid se contureazs S1 O cate-
gorie aparte, cea a animalelor-varcolac. Dat
fiind interesul manifestat de citre povesti-
torui populari pentru fabulos, pentru fantas-
tic, vom regasi aici buciti care trateazs pe
larg diverse intAmplari stranii legate de
aceste fapturi. Spre exemplu, o povestire
extrem de rdaspanditdi in China este cea
despre ,Serpoaica alba” (bai she) care,
indragostindu-se de tanarul Xu Xuan, se
tfransformd in femeie si se casatoreste cu
acesta (evident, numele personajului femi-
nin este Bai, cuvant care are sensul de
,alb”), aducandu-i pe cap tot felul de
nenorociri. Totusi, cel putin la inceput,
relatia intre cele doud personaje este una
normald. Serpoaica albi care ia chipul unei
femei extraordinar de frumoase se inte-
greaza perfect in lumea reals, are comporta-
ment uman, nu de strigoi — e o situatie net
deosebita de cea din fantasticul european,
unde rostul e mai degrabd de a starni
groaza, pe cand acest tip de fantastic asiatic
este doar o altd dimensiune a vietii de zi cu
z1. Chiar atunci cand Incep si se intdmple
lucruri necurate si femeia este acuzati de
sot ca ar fi varcolac, ea se dezvinovateste cu
candoare: ,Par eu a fi vircolac? Rochia mea
are cusaturi, iar caAnd stau in bétaia soarelui
mi se vede umbra.”" Dorinta femeii-varco-
lac nu e de a inspdimanta sau de a se
razbuna pe cineva din lumea oamenilor, ci
doar de a-si putea implini iubirea aici, in
lumea reala. Ea nu e propriu-zis un personaj
malefic decat prin faptul ci, involuntar,
atrage o serie de nenorociri asupra omului
pe care il iubeste — bogatia si fericirea pe
care ea Incearca sa i le d&ruiasci lui Xu
Xuan nu sunt de fapt decat niste iluzii care
nu pot prinde contur in aceasti lume.
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Cele doua universuri coexista, dar nu pot
interactiona — iubirea varcolacului pentru
un om se va transforma intotdeauna in
nenorocire si in suferinta. Si in momentul in
care cele doua spatii se amesteca, separarea
dintre ele se va realiza cu foarte mare greu-
tate — calugarul daoist care isi da seama de
pericolul in care se afla Xu nu are nici el
capacitatea de a-l salva. Singurul care o va
putea face este calugarul budist Fa Hai (se
observa In general in huaben o preferinta
pentru budism in detrimentul daoismului)
care 1i reda lui Bai adevarata infatisare de
sarpe si cladeste deasupra ei o pagoda.
Fa Hai este aici un simbol al sfinteniei, este
singurul care se poate lupta cu fortele raului
(de fapt, se poate considera ca este o
alegorie cu privire la pasiunea nestavilita
care 1i intuneca omului mintile), pentru ca el
este cel care a reusit sd se desprinda de
desertdciune, de viata paciatoasa a omului
de rand.

Un alt animal-véarcolac pe care il intalnim
adesea in huaben este vulpea. Desi este
amintitd aici si legenda straveche a vulpilor
cu noua cozi care aveau capacitatea de a se
preschimba in femei frumoase (iar Eber-
hardt” vorbeste in studiul sau despre vul-
pea In varsta de o mie de ani care se remar-
ca printr-o extrema senzualitate). In ,Raz-
bunarea vulpilor”’, avem de-a face cu o
exemplificare moralizatoare a consecintei
comportamentului omului fata de animale.
Mai intii ne este prezentata salvarea unui
grangur ranit de catre un tandr si rasplatirea
acestuia pentru binele facut (situatie intal-
nita adesea si in basmele noastre) — ni se
sugereaza de altfel inca din prolog cd omul
trebuie sa tina cont de fiintele din jurul lui,
pentru ca ,tot ce sub cer se misca-n asta
lume / La fel ca omu-n piept un suflet are, /
Aceeasi soartd leaga a lor nume, / De-i om
sau de-i vreo altd vietuitoare.” " Wang Chen,
eroul povestirii, Intdlneste in padure un
orup de vulpi asezate la umbra unui copac,
citind dintr-o carte si sporovaind (trebuie
amintit aici faptul ca, in mitologia chineza,
vulpea este practic singurul animal care are
15 Eberhardt, op. cit., p. 117.

16 Nuwela chineza medievala, 111, p. 175.
17 Idem, 111, p. 206.
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capacitatea nu numai de a se transforma in
om — lucru pe care, dupa cum am vazut mai
sus, 1l poate face si sarpele — ci de a gandi si
de a reflecta ca omul). Ranite si jefuite de
Wang Chen, vulpile se vor razbuna - e ciu-
dat cd nu cu cruzime, cum indeobste se
intAmpla in povestirea chineza, ci mai mult
intr-un mod exemplar, dorind sa-i dea o
lectie celui care le-a facut atata rau. Intr-un
fel, miraculosul folcloric din acest huaben se
aseamana cu cel din fabula europeana —
personajele sunt animale cu caracteristici
umane care transmit o invatatura morala.

Vulpile apar sub chipurile a diversi
membri din familia lui Wang Chen, a prie-
tenilor si a servitorilor acestuia, fncercand
sd-1 convinga sa restituie cartea furata dar
acesta e atat de orbit de increderea in fortele
proprii si de capacitatea de a vedea dincolo
de concret, de lumea palpabila, incat va
avea nevoie de lectii foarte amare pentru a
putea invdata ca nu e bine sa rdvneasca la
ceea ce nu-i apartine si, mai ales, la ceea ce
nu poate intelege (,,Sarpele se taraste, tigrul
se furiseaza, / Fiecare merge pe-a sa cale. /
Vulpea stdpaneste o carte cereasca, / Mai
bine nu ravni divina inzestrare.”"”

Privind retrospectiv povestirea huaben in
care, desi, dupa cum am mai afirmat, omul
si intamplarile din care se compune viata sa
se afla in centrul atentiei, putem considera
ca lumea oamenilor nu ar fi pe deplin
inchegatd si definitd daca nu s-ar afla intr-o
permanenta relatie cu ,celelalte lumi” (fie
ca este vorba despre ,,Lumea Iluziei” despre
care se va trata mai tarziu Intr-un roman
precum ,,Visul din pavilionul rosu”, fie ca se
refera pur sisimplu la , lumea care ne incon-
joara”, la natura, la animale (care pot fi fa-
buloase, precum dragonul sau phoenix-ul,
folosite doar ca niste metafore, sau fantas-
tice, precum varcolacii-sarpe sau varcolacii-
vulpi, sau reale, precum cainele, calul sau
tigrul) — pe scurt, la modul in care omul tre-
buie sa invete sa traiasca in lume si, mai
ales, sda realizeze ca bariera dintre El si
Ceilalti poate fi intotdeauna transgresata.
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