Gristima
DEUTSGIA

Studii de literaturd comparata (1)

Iudaism si americanism in proza
evreiasca americana
contemporana: Bernard Malamud

Bernard Malamud, alaturi de Isaac
Bashevis Singer, Philip Roth si Saul Bellow,
poate fi considerat unul dintre punctele
importante de reper ale literaturii evreiesti
contemporane din Statele Unite, fiind repre-
zentativ pentru ceea ce a insemnat, dupa
anii “60, incercarea de recuperare a iden-
titatii acestei minoritati ce pendula inca
intre americanism si iudaism, intre asimi-
lare si afirmarea propriel personalitafi
etnice. Importanta prezentata de acest SCrii-
tor in contextul cultural al epocii consta in
faptul cd Malamud, poate mai mult decat
oricare autor evreu american al secolului
XX, inclusiv Saul Bellow, face trecerea de la
literatura caracteristica shtetl-ului est-euro-
pean - trasaturd, mai mult sau mai putin
vizibild dar intotdeauna prezentd in cazul
unor autori din prima parte a secolului pre-
cum Anzia Yezierska, Mary Antin, Abra-
ham Cahan, Henry Roth sau Daniel Fuchs -
la ceea ce inseamna cu adevarat literatura
americana si, respectiv, integrarea literaturii
evreiesti din S.U.A. in cadrul mai larg al
acesteia. Practic, ceea ce va face acest autor
in scrierile sale va fi o ,translatie” de la
minoritate spre majoritate: Incarcatura
stnici va ramane importantda dar nu ca o
povara, cum se intdmpla in cazul scriitorilor
=mintiti anterior, ci ca un element prin Inter-
—ediul ciruia atat autorul, cat si personajul
<5u vor fi capabili s& se autodefineasca si sa
=wolueze pe plan spiritual.

Daca in romanele lui Saul Bellow putem
woro: de o aparentd asimilare, In sensul ca
sonaiele sale par foarte _americane” dar
nu intotdeauna reusesc s si fie asa in reali-
ate in cazul lui Bernard Malamud putem
discutza mai degraba de un drum pe care
personajul il parcurge de la evreitatea cea
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mai profundd, trecand prin incercari gra-
date de asimilare, apoi de respingere simul-
tana a asimildrii si a ramanerii In traditie
spre descoperirea adevaratel sale esente
spirituale. ,Un personaj malamudian este
unul care se teme de propria sa soarta, este
prins in ea dar, in final, reuseste sa O
depaseasca. Este in acelasi timp subiect s1
obiect al lugrii in derddere si al milei.”", afir-
ma insusi autorul intr-un interviu acordat
revistei “The New York Times” in 1971.
Intr-adevar, atat in romanele cat si in po-
vestirile sale, ceea ce conteazd in principal
este ,tinta” la care eroul malamudian ar tre-
bui si ajungs, la acel Graal mult-dorit care
nu se dovedeste a fi in realitate decat un
mit, o iluzie a cirei Implinire e posibila dar
care adesea nu oferd nici un fel de satisfactii.

Dincolo de subiectele alese, ceea ce
primeazd in analiza operei lui Malamud
este exact structura ,eroului’ care, desi
poartd nume diverse in fiecare roman, poate
fi analizat In primul rdnd la nivel global.
Vom avea astfel imaginea unui puzzle in
constructia cdruia fiecare roman reprezinta,
de fapt, o etapa din viata acestul _erou’
generic pe care l-am amintit mai fnainte, iar
faptul cd acesta se numeste Roy Hobbs,
Fidelman, Morris Bober sau Dubin va trece
pe un plan secundar.

in Talent tnndscut (The Natural, 1952),
primul in ordine cronologica, personajul se
va afla la capatul drumului — pentru ca nu
trebuie pierdut din vedere faptul ca in toate
scrierile lui Malamud este implicat intot-
deauna un traseu initiatic pe care personajul
este obligat si il parcurgd — iar in finalul
acestuia se afld acel loc secret unde pare
si-1 astepte marea izbanda; el nu mai are
identitate care, din punctul de vedere al
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autorului, coincide intotdeauna cu identi-
tatea etnica, ci se incarcd cu un fel de pseu-
do-identitate mitologica (Roy Hobbs —
Percival). La polul opus se va afla Cirpaciul
(The Fixer, 1966), o naratiune a ,inceputului
de drum” 1n care eroul »pleaca din lume”
pentru a se defini pe sine; crezand initial ci
identitatea etnica nu-i este de nici un folos,
0 repudiaza, nedandu-si seama cd aceasta
este cheia ,,celulei” In care va rdmane inchis
pentru o buna perioadd de timp. Nu am
amintit aici decat aceste doud prime etape
din viata eroului lui Malamud deoarece pot
fi considerate cele doud , extreme” ale ope-
rei sale, facand practic trecerea de la shetl la
America: Cirpaciul, povestea evreului Iakov
Bok, ne va lasa impresia ci acest drum niti-
atic porneste direct din folclorul evreiesc,
avand senzafia cd ne aflam tn mijlocul lumii
fictionale a lui Isaac Bashevis Singer. Pe de
alta parte, Talent tnndscut ne duce direct in
miezul visului american al secolului XX,
fiind ,,0 ironie a noii mitologii create de
pasionatii baseball-ului in jurul jucatorilor
preferati””.

sunt puse asadar in balanti in aceste
doua romane atat ,povara identitatii”, cat si
,lipsa identitatii”, doud elemente esentiale
intre limitele carora se contureazi caracte-
risticile principale ale textului literar al lui
Malamud, ceea ce le apropie fiind, de fapt,
atat alegoria drumului initiatic, cat si ilus-
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trarea ideii ca , fiecare om este un Evreu”,
atat de des invocata de autor.

Primul rol pe care 1l primeste eroul lui
Malamud este acela al tapului ispasitor.
Lucrul acesta ne este sugerat chiar de la
inceput in Cdrpaciul, acest lucru fiind evi-
dent doar prin simpla analizi a numelui
personajului: Iakov Bok. Daci luém in con-
siderare faptul ci in idis ,bok” imseamna
stap” dar, in acelasi timp, inseamna si
,bucata de metal”, vom deduce deja struc-
tura primara a eroului: acesta este o victima,
dar, ca toate personajele lui Malamud, nu
una oarecare, impotrivindu-se din risputeri
soartel care 1 se pregateste. Prima incercare
de a nu se ldsa Infrant de lume este cea a
schimbarii identitatii: Bok nu este numai un
simplu evreu in romanul lui Malamud ci
este simbolul tuturor evreilor din Rusia, ast-
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fel Incat incercarea sa de a deveni altcineva
poate lua proportii catastrofale. Ceea ce se
intampla la Isaac Bashevis Singer in cazul in
care personajul paraseste spatiul protector
al shtetl-ului se Intdmpl4 si in acest roman al
lui Malamud: eroul este aruncat in lume,
Insa fara a fi inzestrat cu armele necesare
pentru a putea lupta impotriva ei. El iese
dintr-o lume cunoscutd pentru a pleca in
cautarea unei noi vieti. Asa cum observa
Tony Tanner’, pacatul principal al acestui
personaj este faptul cd el nu crede in nimic
altceva dect In propriile nevoi si dorinte.
liparul narativ pe care Tanner il géseste in
Cdrpaciul si care poate fi aplicat tuturor
romanelor lui Malamud include si momen-
tul in care eroul realizeazi c3 ,a te naste
inseamna a te naste in istorie; diferitele gan-
duri si teorii privind libertatea si invulnera-
bilitatea Eului individual dispar in fata
experimentarii intruziunii involuntare in
vietile altor oameni™. Implicarea lui Iakov
Bok 1in istorie este intr-un fel si intalnirea
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unui personaj imaginar cu lumea reali: ro-
manul lui Malamud este bazat pe un eveni-
ment istoric real, cel al cazului lui Mendel
Beiliss din 1913 cand un evreu oarecare a
fost acuzat de crimd rituald impotriva unui
copil crestin. In mod paradoxal, parasirea
propriei istorii si credinte il va determina pe
Bok sa intre tocmai in istoria de care a incer-
cat sa se fereasca pana atunci. In momentul
in care lakov Bok devine Iakov Ivanovici
Dologusev, spatiul protector (pe care el nu-1
percepea ca atare) din jurul lui se destrama:
mila este una dintre capcanele in care va
cadea eroul. Din cauza acestei ,greseli” el
va infra in contact cu Ceilalti, se va abate de
la drumul pe care si-l stabilise inainte: S
S0k, ca si Herzog al lui Saul Bellow, isi no-
teaza gandurile, dar nu le scrie Celorlati ci
1esi, incearca sa se analizeze, dandu-si
seama mmfuitiv cd drumul pe care a apucat
nu e cel bun: , Eu sunt in istorie, scria el, S1
totusi nu sunt in ea. Intr-un fel, sunt in

afard, istoria trece pe langs mine. Oare asa
trebuie sd fie sau Imi lipseste mie ceva? Ce
Intrebare! Desigur ci-mi lipseste ceva, dar
ce pot sa fac? 5i apoi, e chiar asa o nenoro-
cire? Mai bine sa stai cuminte in banca ta,
doar daca nu cumva ai ceva de dat 1storiei,
cum a avut de pilda Spinoza, dupd cum am
citit In biografia lui. El a inteles istoria, pen-
tru ca a avut cateva idei sa-i dea. Nimeni nu
poate arde o idee, chiar daci omul e ars pe
rug’ ”.

Legatura lui Takov Bok cu filosofia lui
Spinoza este extrem de importants deoarece
personajul, facand uz de ceea ce am putea
denumi teoria emotionals a judecatii mo-
rale, va reusi sa-si transpunj ideile in reali-
tate: spatiul carceral in care va fi inchis va
proba acest lucru. Dar, desi persecutat si
chiar chinuit, eroul va fi intr-un fel maj ferit
aic1 de raul din afard, va deveni mai puter-
nic, isi va schimba statutul de tap ispasitor,
de schlemiel, in acela de mensch. Lumea re-
prezinta, intr-adevdr, un spatiu grotesc Si
nedrept, insa recuperarea individului a
1dentitatii sale intime, este posibild intr-o
anumita masura, fiind, in definitiv, scopul
final al existentei umane. Totusi, victoria lui
lakov Bok nu este in realitate decit una
partiala: el poate lupta impotriva raului
lumii, dar nu 1l poate anihila. Personajul se
poate schimba pe sine, dar este evident ci
nu poate schimba fundamentele lumii reale.
El renunta la libertatea fizici pentru liber-
tatea interioard fiindcad intelege ci orice
incercare a lui de a intra in lume ar duce la
O reactie in lanf care nu ar face decat sj
Imprime o $i mai puternicd revigorare a riu-
lui (in plan practic, recunoasterea ,vinei”
lui in schimbul cireia i se promite eliberarea
nu ar duce decat la declansarea unei serii de
pogromuri antievreiesti). Drumul initiatic al
acestui erou va consta in faptul ca va expe-
rimenta personal aceastd emergent3 a raului
individual in istorie si, mai ales, isi va da
seama ca orice gest, cat de mic, poate avea
consecinte catastrofale.

Ialent inndscut, roman pe care l-am ales
pentru aceasta analiza din cauza ci este sin-
gurul in care personajele nu sunt evreiesti,
C1 emblematic americane, va reprezenta, in
conceptia lui Malamud, o alegorie a pier-
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derii totale a identitatiiy, Roy Hobbs, eroul
central, aflandu-se, spre deosebire de lakov
Bok, la capatul drumului initiatic. Perfec-
tiunea constructiei va consta tocmai in fap-
tul ca nimic din structura eroului nu ne
indica la Inceput ca acesta este in realitate
imaginea perfecta a ratarii din romanele lui
Malamud. Nu trebuie sa uitam faptul ca, in
afara de Roy Hobbs, toate celelalte persona-
je ale lui Malamud fie acced la o identitate,
fie o resping iIn totalitate; acesta este lipsit
de o identitate etnica, este singurul personaj
care nu are nici o legatura cu iudaismul (si
nici nu-si pune vreodata aceasta problema),
conferindu-i-se in schimb o pseudo-identi-
tate (aceea de vedeta de baseball) si chiar o
identitate mitica (Percival plecand in cau-
tarea Graalului)’. Insusi numele eroului ne
da indicii clare in acest sens (si nu numai
semnificatia numelui lui ci si cele ale celor-
lalte personaje). ,Roy” este un simbol pen-
tru ,rege”, pe cand ,Hobbs” are un sens
contrar: ar putea fi apropiat de englezescul
“hobbler”, care inseamnd ,carpaci, nepri-
ceput’ . O altd apropiere pe care o fac criticii
este cea de personajul Hob din teatrul
Renasterii, un fel de Robin Goodfellow care,
evident, se va simti nelalocul lui In lumea

moderna a orasului.

Firul epic al romanului nu intereseaza
foarte mult In acest context, cu exceptia a
trel momente ce puncteaza practic intreaga
carierda a acestui erou, precum si imposibili-
tatea acestuia de a-si castiga acele caracte-
ristici care il pot face sa devina o individu-
alitate pe plan spiritual. Primul moment re-
levant in evolutia sa personala, in care
sansele de recuperare a identitatii incep deja
sa scada, este uciderea lui Bump Bailey,
fosta vedeta a echipei The Knights, care se
petrece din cauza unui accident provocat de
Roy. Este o moarte simbolicd, trebuind sa pre-
cizam faptul ca acest element este absolut
indispensabil in opera lui Malamud In ge-
neral — echivaland cu uciderea imaginara a
Tarului din Carpaciul - , o distrugere a unui
model spiritual renegat. Devenind amantul
lui Memo Paris, alt personaj simbolic, suge-
rand tentatia exercitata de Afrodita asupra
lui Paris si poate si tentatia Europei asupra
americanului, acesta ,va muri din punct de
vedere spiritual” deoarece il va inlocui pe
Bailey in viata de zi cu zi, renuntand la pro-

“pria lui identitate. Gasim In acest episod un

indiciu sigur al faptului ca Roy va impartasi
soarta victimel sale. Drumul simbolic al
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eroului se va incheia atunci cand Wonder-
boy, bata de baseball si sabie de cavaler in
acelasi timp, se va rupe in dous, reprezen-
tand o distrugere simbolici a visului ameri-
can, a Graalului, care se dovedeste a nu fi
decat fum si iluzie: ,,Cand s-a facut noapte,
a tarat cele doud jumatati ale batei in terenul
din dreapta si, cu briceagul, a taiat in gazon
un sant lung si drept, aruncand afar3 pa-
mantul. Cu mainile goale a adancit mor-
mantul in paméntul uscat si a batitorit tare
marginile. Apoi a pus béta ruptd induntru.
Neputdnd suporta vederea celor doui
bucati, le-a scos si a incercat si le preseze
laolalta in speranta ca se vor lipi, dar crapa-
tura era neteda, ca si cum bata si-ar fi inrau-
rit propria sfirdmare si cele doud parti nu ar
fi stat laolaltd. Roy isi dezlega sireturile de
o0 |

la pantofi si infasurd unul in jurul méaneru-
lui zvelt al batei iar pe celalalt il legs in jurul
partii cu care lovea, asa ¢, exceptand sire-
turile innodate si crapatura pe care el o stia
acolo, arata ca o batd intreagd. Acesta a fost
modul in care a ingropat-o, sperand ci va
prinde rdddcini si va deveni copac. A pre-
sarat fnapoi paméantul, bititorindu-1 cu
atenfie si a pus altd iarba deasupra. A cilcat
pe ea cu picioarele incdltate numai in sosete
si, dupa ce i-a mai dat o dati tarcoale in-
delung, a plecat de pe teren”. Functiunea
simbolica a eroului malamudian devine ast-
fel clard, Hobbs tnsumand cele douX carac-
teristici principale ale acestuia: mocenta si
pierderea acesteia in incercarea de a se defi-
ni, de a dobéandi o identitate. Lipsa acesteia
si, dupa parcurgerea tuturor etapelor, Impo-
sibilitatea de a o si-o insusi duc la esecul
definitiv al acestui erou. Recuperator in
primul rand al unei identititi etnice, Ma-
lamud va deconstrui ,visul american”
facand din personajul sau dintr-un ,talent
inndscut” o alegorie a distugerii Eului inte-
rior al persoanei, incapacitatea de a inter-
preta si de a integra trecutul in experienta
prezentd fiind definitorii. In acest prim
roman se vor regasi nu numai temele, ci si
majoritatea caracteristicilor esentiale ale
scrierilor sale: desi pare un roman realist,
avand ca temd viata unui jucitor de base-
ball, Talent inndscut reprezinti mult mai
mult decat atat. Este o intrare a minoritatii
In majoritate, o pierdere a trasiturilor ce au
capacitatea de a conferi acea incirciatury de
unicitate individului. Ficand apel la un mit
american ce a jucat un rol extraordinar in
imaginatia populard, cel al baseballului,
Malamud va face implicit o critici a curen-
tului asimilationist, atat de des ilustrat in
scrierile autorilor evrei americani de la
Inceputul secolului: personajul nu se va
Intoarce spre sine fnsusi, nu se va regasi si
nu se va defini, in ciuda avantajelor cu care
acesta porneste la drum, ci se va separa total
de sine pentru a se intoarce in punctul de
unde a pornit, respectiv in totala anonimi-
tate. Nu are nici o importantd faptul ci
Hobbs nu este definit in roman ca personaj
evreu deoarece pentru acest autor iudais-
mul, echivaland cu regésirea propriei per-
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sonalitati, este in fapt o ciutare eterni (ince-
putul acesteia fiind reprezentatd de figura
lui Takov Bok) si nu stabilitatea, eroismul
procurat prin aprobarea Celorlalti (ima-
ginea sfarsitului de drum, al esecului lui
Roy Hobbs).

Evident, acestea sunt doar doui dintre
ipostazele — extreme — in care poate fi
observat personajul lui Malamud; de-a lun-
gul scrierilor sale acesta va trece prin nenu-
marate etape intermediare iar ,istoria” sa se
va nuanta (scopul principal rdamanad insi
Intotdeauna recuperarea identititii). Nu
Iintotdeauna eroul pleacd la drum cu acea
identitate evreiascd bine stabiliti cum se
intampla cu lakov Bok: se poate intdmpla ca
acesta sa nu aiba o identitate si si o caute
(cazul lui Frank Alpine din Baiatul de vra-
valie), sa o gaseasca (In persoana lui Morris
Bober) si sa si-o insuseascs. Situatiile sunt
extrem de diverse, contdnd de multe ori pla-
nul social cu care interactioneaz perso-
najul; de exemplu, in Portretele lui Fidelman
eroul va deveni un fel de imagine modern3
a Jidovului Ratacitor, cu o identitate insta-
bild, aflat pe un teritoriu nesigur, aici
aparand antiteza dintre Europa si America,
personajul definindu-si identitatea tocmai
in cadrul acestei nesigurante de a-si formu-
la o optiune precisa sau, in Chiriasii, unde
Harry Lesser are acum o identitate etnic si
una spirituala, lipsindu-i insa o identitate
sociala certd si avand tendinte extrem de
ciudate de asimilare in cadrul grupului
minoritar afro-american.

Penduland intre conceptul de asimilare
s1 cel de recuperare a identitatii etnice si
punand in balantad preocupérile majore ale
scriitorului evreu american din cea de-a

Ccritice
doua jumatate a secolului XX, Bernard Ma-
lamud 1si va trimite eroul intr-o cilitorie
Initiatica extrem de complicats, interesand
maniera in care acesta se relationeazi atat
cu conceptul de minoritate cat si cu cel de
majoritate, personajele sale fiind obligate s
strabata un drum intortocheat prin labirint
sl adesea fiind in cautarea unei himere — cea

reprezentata de propriul Eu, aflat intr-o per-
manenta fluctuatie.
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